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ABSTRACT

This paper analyzes the historical origins and evolution of the concept of
"popular culture,” beginning with late seventeenth contury usages. The
author traces the development of the concept during the romantic perfod, and
goes on to discuss the first attempts at “scientific® investigations of popular
culture in the late nineteenth century. He then analyzes the folklorists' view
of methodology and science in the treatment of popular culture, and the early
relationship between folklore and anthropology.

RESUMEN

Este ensayo analiza los origenes historicos y la evolucion del concepto de
“cultura popular,” a partir de 10s usos de finales de) siglo diecisiete. E1l
autor traza el desarrollo del concepto durante el perfodo roméantico y pasa a
discutir los primeros intentos de investigacidn “clentifica” de la cultura
popular a fines del siglo diecinueve. Luego se analiza la perspectiva del
folklorista acerca de la ciencia y la metodologia en el tratamiento de la
cultura popular, y la relacién inicial entre folkior y antropologfa.






O presente trabalho é fruto de uma série de preocupacgdes e
perguntas que fuli acumulando ao longo de meus estudos sobre a
tematica da cultura popular. De uma certa forma, desde minhas
andlises sobre a Umbanda, ficou —-me uma curiosidade e uma
insatisfagdo em relagao ao conceito de cultura popular,o que me levou
a procurar entendd-lo dentro de uma perspectiva histérica. Qualquer
estudioso que tenha lido os livros dos folcloristas, partilha desta
insatisfagdo que se esconde por trés da disparidade dos dados sobre as
manifesta¢des populares, que dizem pouco sobre a realidade das
classes populares, e muito sobre a ideologia daqueles que os
coletaram. No entanto é inevitdvel nos voltarmos para os folcloristas
pois foram eles os primeiros a se ocupar de forma sistemética do
estudo da cultura popular. Este trabalho tem portanto como objeto a
andlise do material sistematizado e difundido pelos folcloristas, e
procura responder & pergunta: qual o significado da nogao de cultura
popular?

Existe ainda um outro tipo de motivagédo que me levou a
empreender este estudo, ela é de carater politico. O debate sobre a
cultura popular no Brasil possui uma tradigdo, pelo menos apds
meados dos anos 50, que enfatiza a potencialidade das manifestacdes
populares como forga transformadora da sociedade. Para mim
sempre ficou no entanto a sensagdo de que 0 conceito possuia uma

origem muito mais conservadora do que” revolucionaria®, e fol com



base nesta intuicdo que me voltei para o passado, procurando
reconstruir o caminho histérico que a nogao percorreu no século XIX.
Curioso, fof a partir de um debate brasileiro que me deparei com toda
uma literatura européia, e ndo posso deixar, como um intelectual do
terceiro mundo, de me sentir pouco a vontade quando escrevo sobre
“0s outros”. No principio meu objetivo era descobrir o caminho da
imigracio do conceito para o Brasil, porém, aos poucos, percebi que a
problemitica era mais extensa, o que limitou a pesquisa 3 parte
européia. O capitulo sobre a imigragado das idéfas fica para ums
trabalho posterior se eu ainda encontrar coragem de embarcar com 0s
portugueses e rumar para os portos brasileiros.

Antes de considerarmos as aventuras e desventuras do conceito
serfa interessante colocar algumas questdes relativas ao proprio
material pesquisado. O primeiro ponto a ser observado refere-se 3
auséncia deste tipo de preocupacdo, de uma histéria do conceito, junto
4 maioria dos autores que pude consultar. Que eu tenha conhecimento,
o Gnico texto que se coloca na mesma perspectiva deste trabalho, é o
de Peter Burke,no seu livro Popular Cylture in Early Modern Europe;
mesmo assim trata—se de um capitulo e se limita a virada do século
XVIIl, focalizando particularmente o perfodo roméntico(1). Estaé
uma das poucas tentativas de um historiador profissional em analisar o
assunto. Cabe ainda assinalar que o interesse dos historiadores pela
tematica da cultura popular é recente. O livro de E.P.Thompson, The
Making of the English Working Class, que é citado como um marco na
historiografia, foi publicado em 1963, mas se limita & cultura politica

da classe operaria inglesa(2). O livro de Mandrou, sobre a literatura



de "colportage” é de 1964(3). Muchembled tem razdo quando afirma
que a cultura popular sé se tornou objeto de estudo depois que sobre
ela se abateu a repressao do Estado, da religido, e o siléncio dos
historiadores(4). Na Europa é somente a partir de meados dos anos
60, mas sobretudo na década de 70, que surgem uma série de estudos
e ensaios sobre a tematica da cultura popular. Eles se voltam para
fendmenos como o carnaval, os charivari, a literatura de
“colportage”, as festas religosas, utilizam em grande parte uma fonte
de documentacgao folclérica, mas em momento algum o conceito, tal
como ele é empregado pelos folcloristas, é foco de atencdo. Isto fez
com gque a literatura que me restou disponivel foi aquela elaborada
pelos proprios folcloristas. Alguns deles, em trabalhos mais
recentes, procuraram desenvolver um estudo histérico das escolas
tedricas, mas como bons focloristas, o resultado apresentado é uma
histéria "evenementielle”, sem nenhum sentido critico, quando nio
adquire muitas vézes um tom oficial das velhas cartilhas de histéria
escolar (5). Esta dificuldade impos no entanto alguns pontos
positivos, pois tive que considerar os escritos produzido pelos
préprios autores durante o século XIX. Este material existe seja em
forma de livros (ver bibliografia) ou de revistas. Como as revistas
correspondem a um material pouco conhecido, é bom listd-las, para
que o leitor tenha um quadro mais preciso da origem dos dados
analisados.

- Folklore Record: 1878-1882

- Folklore Journal: 18831889

~ Folklore: 1890~1900



- Mélusine: 18781912

- Revue des Traditions Populaires: 1886-1919

- La Tradition: 18871893

Essas revistas foram pesquisadas de forma sitemética durante
os perfodos acima referidos, mas ao lado delas fizemos vérias
consultas a outras publicacbes como Archivio per lo Studio delle
Iradizione Popolari (Palermo 1882), Journal of American Folklore,
publicacdes mais recentes como, Folklore, Journal of Folklore
lostitute, e Journal of Popular Culture (Estados Unidos).

Finalmente, gostaria de agradecer a Fulbright e a Capes, cujo
apofo tornou possivel a realizacao deste trabalho. Meus
agradecimentos se estendem ainda ao Latin American and Iberian
Institute da Universidade de Columbia, que forneceu todo o auxilio

necessério para o desenvolvimento de minha pesquisa.

Q ESPIRITO DE ANTIQUARIO

Natalie Davis observa que a coleta dos costumes populares nao
era um interesse maior do homem educado no inicio da era moderna na
Europa, eles se interessavam mais em temas como os druidas, 0s
celtas, os aztecas, os africanos, do que no camponés ou nos
servos(6). Porém, desde o século XVI uma série de escritores
procuraram abordar a temética da cultura popular, embora dentro de
uma perspectiva normativa e reformista. Boa parte desta literatura
foi produzida por sacerdotes, como " Traité de Superstitions”, de

Jean—Baptiste Thiers (1679), "Antiquitates Vulgares, or the Antiquities



of Common People” escrito pelo clérigo Henry Bourne em 1725,
“Histoire Critique des pratiques superstitieuses Qui Ont Séduit 1e Peuple
et Embarassé les Savants® do padre Le Brun(1702). Tais escritos
tinham por finalidade apontar para os erros e as supersticdes das
classes subalternas e se encontravam em consonéncia com o espirito
da época que buscava a moralizacdo, quando ndo a extin¢do, das
manifesta¢des populares. Quando John Brand publica °"Observations
on Popular Antiquities®, livro que sera tomado como ponto de
referéncia pelos folcloristas, ele ndo deixa de se insurgir contra os
esportes que geram “violéncia e protesto” ou as préticas que
"debocham” da religido protestante(7). Brand possui no entanto uma
posi¢do mais “tolerante do que os tedlogos que o precederam, ele
distingue os bons dos maus costumes e defende uma politica seletiva
em rela¢do as manifestagdes populares. Referindo-se aos jogos e a
pratica dos esportes ele dird: "o homem comum, confinado ao trabalho
diario requer um intervalo préprio de relaxamento, e talvez fosse do
maior interesse politico encorajar entre eles 0s esportes e 0s jogos
inocentes. A revitalizacio de varios desses [eventos] seria
particularmente pertinente neste tempo quando a divulgagdo da luxiria
e da dissipagao, muito mais do que em qualquer outro periodo
anterior, extinguiu o carater de nossa braveza nacional”(8). As
manifesta¢des populares devem ser preservadas e até mesmo
estimuladas desde que previamente depuradas de seu carater
contestador e violento.

Sao varios os exemplos que mostram que ao longo dos séculos

XVI, XVII e XVIIl, a prética da coleta dos costumes populares é



empreendida pelos antiquarios, o que chama a atengdo no entanto, é
que eles, pouco a pouco, deixam de ser produtores Isolados, e
procuram se agrupar em clubes onde suas preocupagdes podem ser
melhor discutidas por um piblico especializado. J& em 1718 é fundada
na Inglaterra a Sociedade de Antiquarios, da qual Brand torna-se
membro em 1784, apds a publicacdo de seu livro. Em Edinburgo cria—
se, em 1820, uma Sociedade Céltica, da qual Sir Walter Scott é o
presidente. O mesmo tipo de movimento pode ser observado na
Franga, onde, em 1807, funda-se a Academia Céltica, que se
transforma em 1817 na Sociedade dos Antiquarios da Franca. A
Academia, que tem por objetivo principal o estudo da lingua e das
antiguidades celtas, ndo deixa de se voltar para o estudo dos costumes
populares, e chega inclusive a elaborar uma série de questionarios
que ela envia aos diversos departamentos franceses, para que sejam
preenchidos com fatos relativos & vida popular(9). Este tipo de
enquete é extentido & Itdlia, onde, durante o periodo da dominacao
napolednica, procura-se aplicad-la & realidade italiana(10). Richard
Dorson chama a atencdo para o fato que na Inglaterra, no infcio do
século XIX, florescem os clubes de antiquarios, onde se reunem
membros da classe média para discutir e publicar livros e revistas
sobre as antiquidades populares(11). William John Thoms, o criador
da palavra folclore, é fellow da Sociedade dos Antiquarios em 1838 e
secretario da Camden Society de 1838-1872. Ele funda um
departamento dedicado ao folclore na revista Athengeum , no qual
comenta os dados enviados pelos leitores a editoria da revista. Em

1849 ele edita sua propria revista “Notes and Queries”, e depois se



engaja na formagao da Folk-lore Society a qual vai presidir até 1885,
ano de sua morte.

O que caracteriza este perfodo de institucinalizacdo da busca de
antiguidades é uma tentativa de sistematizacdo da coleta de material.
£ bem verdade que o projeto da Academia Céitica fracassa, e por volta
de 1830, os relatérios sobre costumes e tradigbes populares
desaparecem completamente. Isto terd consequéncias importantes na
histéria do folcore francds, pois a Franga é dos Ultimos paises da
Europa onde a disciplina do Folclore se desenvolveu. Porém a inciativa
de sistematizar os dados coletados marca uma diferenca com o metodo
utilizado até entdo pelos colecionadores individuais. Este é um fato
que serd amplamente reconhecido pelos folcloristas, e Henri Gaidoz e
E.Rolland, quando fundam a revista Méjusine em 1878, estabelecem
uma filiacdo direta de seu trabalho com os Memoires pulblicados pela
Academia Céltica no inicio do século(12). Pode-se dizer que esta
tendéncia de uma maior sistematizacdo dos fatos observados existe em
outros lugares, como na Inglaterra, no entanto é necessério ter
cuidado ao se falar em um método de coleta dos costumes populares.
Talvez fosse mais correto nos referirmos ao processo como uma
sistematizagdo a-sistdmica dos dados. O exemplo da metodologia
utilizada por Thoms em sua coluna sobre as antiguidades populares na
revista Athenaeum é sugestivo; na verdade ele se volta para o piblico
leitor e pede o seu auxilio na busca de informagdes sobre os costumes
populares. £ num de seus artigos e comentérios que a palavra folclore
surge pela primeira vez. °[Dirigindo-se aos leitores] suas paginas tem

frequentemente mostrado o interesse pelo que na Inglaterra chamamos
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Antiguidades Populares ou Literatura Popular (embora seja mais um
saber do que uma literatura, e seria mais apropriado descrevé-lo por
uma bda combinacdo saxdnica, Folk~Lore - o saber do povo) que ndo é
sem esperan¢a que lhes pego ajuda para cultivar as poucas espigas que
existem dispersas no campo, e que nossos antepassados juntaram
numa bda colheita. Todos agueles que estudaram as maneiras, os
costumes, préaticas, supersticdes, baladas, provérbios, etc, dos
tempos antigos, devem ter chegado a duas conclusbes: primeiro, o
quanto tudo isto é curioso e que o interesse por elas esta agora se
perdendo; segundo, o quanto pode ainda ser recuperado. O que
poderiamos fazer no "Every-Day-Book”, o Athenaeum, com sua
circulacdo mais ampla, pode realizar dez vézes mais: juntar os
infinitos pequenos fatos, ilustrativos dos objetos que mencionei, e que
se encontram espalhados na membria de milhares de leitores “(13).
Como se pode observar o termo é criado quase que acidentalmente, e
nio se vincula 3 uma pesquisa sistematica da cultura popuiar. A
coleta de dados é mais um empreendimento da bba vontade dos leitores
e da curisiosidade dos antiquarios.

Para se entender o caminho percorrido pelos estudos da cultura
popular crefo que é necessério retermos dois pontos da perspectiva
dos antiquirios. O primeiro diz respeito ao afé colecionador. O termo
*antiguidades populares” se aplica a um espectro diferenciado e
dispare de materiais e assuntos, como, costumes populares, festas,
monumentos celtas, ruinas romanas, histéria local, tudo isto
colecionado por aqueles que se interessam por coisas antigas. O

antiquario é antes de tudo um curioso. John Brand, por exemplo, tem



plena consciéncia que os costumes populares pertencem i um passado
longinquo, mas se curva diante da impossibilidade de encontrar sua
origem. Para ele, "a origem primeira das ceriménias e nogdes
supersticiosas do povo, é absolutamente inatingivel, nos
desesperamos por nao sermos capazes de nao atingirmos nunca a fonte
primeva do riacho que corre e aumenta desde o inicio dos tempos“(14).
isto o leva a uma coleta erritica de dados, que isolados do contexto a
que se referem, desafiam qualquer sistema de classificagido possivel.
Este dilema que cerca o espirito antiquario se prolonga nos estudos
folcléricos; um dos tragos caracteristicos que definem as Sociedades
Folcléricas do final do século XIX é a obsessiva idéia de se classificar
0s pedacgos heteroclitos de cultura legados pela histéria.

O segundo ponto se refere a atitude que se tem em relagio is
praticas populares. Os antiquarios, pelo menos até o advento do
Romantismo, nao possuem nenhuma predilecdo especial pelo povo.
John Aubrey, por exemplo, justifica seu interesse colecionador pelo
"amor as antiguidades", gosto que ele possuia desde a infancia(15).
Brand, ao apresentar seu livro ao leitor, tem clara consciéncia da
pouca importancia do assunto sobre que escreve, ele se desculpa
diante do pablico, e justifica sua empresa com um sentimento de
piedade e comiseracdo por esses “littles ones” que ocupam o lugar
mais baixo na sociedade dos homens. 0s colecionadores de provérbios
populares no século XVIi tem um manifesto desdém em relagio a fala
popular, e se interessam mais em denunciar os erros de gramética e
em apoiar uma politica de unifica¢éo da lingua(16). Os sacerdotes

protestantes, como Henry Bourne, tém como objetivo combater as
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praticas supersticiosas, que segundo ele seriam resquicios do
paganismo alimentado pela Igreja Catélica.

Esta atitude negativa em relagao & cultura popular ndo é um
traco exclusivo dos antiquérios, ela corresponde & uma ideologia
corretiva mais ampla que se intensifica a partir do século XVII. Os
historiadores parecem discordar na avaliagado da investida da cultura
oficial durante o século XVI. Natalie Davis, polemizando com Mandrou,
que vé 3 imprensa como uma literatura de evasdo que mina as
manifesta¢des populares, sugere que neste periodo a cultura popular,
ao invés de entrar em declinio, se reforca e se expande(17).
Muchembled também considera que no século XVI, e ainda no inicio do
século XVil, a cultura popular formava um sistema de vida coerente
relativamente ao abrigo de interferédncias externas(18). A
convergéncia de opinides & no entanto manifesta no que diz respeito ao
esfor¢o de repressao sistematica que se desenvolve nos séculos XVil e
XVIII. Pode-se dizer que anteriormente cultura de elite e cultura
popular se misturavam, as fronteiras culturais ndo eram tao nitidas,
e 0s nobres participavam das crencgas religiosas, das supersticdes, e
dos jogos; as autoridades possuiam uma atitude de tolerdncia para com
as praticas populares. Varios esportes considerados violentos eram
patrocinados pelos senhores da terra, o gosto pelos romances de
cavalaria era generalizado, e as baladas e a literatura de colportage
nao eram ainda associadas pela minoria educada ao povo, ela também
participava da estética popular(19). Nao se deve pensar que este
processo de interacdo cultural inter—classes era simétrico; Peter

Burke tem razao quando sublinha que a elite participava da pequena
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tradi¢do do povo, mas este nao participava da grande tradicio da
elite. Os homens cultos eram “anfibios", bi-culturais, falavam e
escreviam em latim mas eram capazes de se expressar no dialeto
local, que falavam como segunda ou terceira lingua(20). O processo
de repressio sistematizada se inicia com o distanciamento entre
cultura de elite e cultura popular; sdo vérias as causas que contribuem
para o seu desenvolvimento. A lgreja, tanto catélica como
protestante, implementam uma politica de submissao das almas, que
procura tornar hegemdnica a doutrina oficial tal como era definida
pelos tedlogos. O objetivo proposto podia ser atingido tanto pela
catequese, distribui¢ao e leitura da Biblia junto ds classes populares,
como através de iniciativas mais violentas; os tribunais de inquisicao e
a caqa a feiticaria sao exemplos tipicos do uso de uma estratétia mais
forte no combate s heresias populares(21). Existem no entanto
causas mais amplas, como a centralizagdo do Estado, o que significa
uma administragao unificada dos impostos, da seguran¢a e da lingua.
A luta contra os dialetos regionais revela uma integragao no interior
do Estado-nacgdo, e significa a imposi¢do de uma lingua legitima sobre
as falas locais(22). A constituicdo dos estados nacionais implica
também na mudanga de polftica em relagdo s classes subalternas,
pois se o Estado aparece agora como institui¢do provedora, ele
demanda, em contrapartida, os impostos, o servigo militar, enfim,
reclama os deveres atribuidos ao estatuto de cidadania. As
autoridades se preocupam ainda com as praticas que geram protesto,

como o futebol, o carnaval, os charivari, que muitas vézes terminam

em violéncias, quando nao exprimem uma contestacao politica aberta
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ao poder constituido(23). O século XVIi| é também um periodo em que
se elabora uma cultura de abrangéncia universal, que se impde a
todos, e se cristaliza num determinado tipo de comportamento padrao,
cujo modelo é o "honnete homme” ou “I'homme éclairé”. O fluminismo
tem um papel fundamental na elaboracao deste modelo ideolbégico pois
ele promove os valores de universalidade e racionalidade, ao qual ele
contrapde as priticas populares consideradas como irracionais(24).
0 desenvolvimento deste espirito de racionalidade, que é paralelo ao
desenvolvimento das ciéncias biolégicas e médicas, corresponde a um
processo de "desencantamento” do mundo, e pode ser apreendido
quando se observa a historia da feiticaria na Europa. O argumento que
Keith Thomas utiliza para explicar o declinfo da feiticaria na Inglaterra
revela em que medida o pensamento racional penetra a prépria
compreensao do fendmeno. Ele observa que a partir de 1736 nao
existem mais processos formais contra a feiticaria, o que significa que
os pressupostos intelectuais dos homens educados que controlavam a
maquina judiciaria passavam a interferir na avaliagdo do que estava
sendo julgado. O declinio das perseguicdes era consequéncia do
crescente ceticismo que se tinha em relacdo & possibilidade real da
ofensa(25). Neste caso era necessirio uma mudanga de posicado em
relacao aos casos de feiticaria, que passam a ser considerados mais
como atos que derivam do atraso e da ignorancia do povo, do que do

seu real poder de provocar efeitos concretos.
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Q Perido Roméntico

O Romantismo tem um impacto importante na definicdo do
conceito de cultura popular, ele transforma a predisposicdo negativa
que havia anteriormente em rela¢do 4s manifestagdes populares, em
elemento positivo para a sua apreensdo. Sao vérios os escritores
roménticos, como George Sand e Sir Walter Scott, que se interessam
pelos costumes populares e procuram reabiliti~1os em seus escritos.
No entanto, a contribui¢do decisiva do romantismo se did com o
estimulo das pesquisas de carater folclérico, que tomam como modelo
aquelas realizadas pelos irmaos Grimm. Por isso é importante
considerarmos os pontos que contribuem para a reavalia¢ao da nocao
de cultura popular.

Seria um lugar comum afirmarmos que ndo cabe neste estudo
tratarmos especificamente do romantismo, a literatura sobre o
assunto é vastissima, e nem sempre os autores estdo de acordo na
interpretacao do movimento. Gostaria porém de sublinhar pelo menos
tres elementos que a meu ver tem uma relagdo direta com a
problematica que estamos desenvolvendo: a oposicdo ao lluminismo, o
historicismo, o gosto pelo bizarro e pelo exotismo(26). A literatura
cléssica era essencialmente intelectual, um "affaire de pensée”; os
sentimentos, quando eram objetos de tratamento literario deviam ser
trabalhados pela inteligéncia, e depurados de sua espontaneidade. A
literatura lluminista tinha como objetivo pintar os sentimentos,
analisé—los e utilizé~los para conhecer melhor o homem; era uma

literatura que falava do homem universal. Ela era racional e o
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escritor se propunha mais a guiar as almas do que divertir ou
surpreender a imaginacdo. Os romaénticos se insurgem contra os
cdnones da literatura classica, seu racionalismo e cosmopolitismo, e
se voltam para as situacdes particulares, na qual eles enfatizam as
diferencas e a expontaneidade dos sentimentos. O romantismo é
também marcado pelo historicismo, o que lhe permite descobrir a
Idade Média, os romances de cavalaria, os reis, as cruzadas; a
oposi¢ao ao lluminismo se traduz até mesmo na revalorizac¢ao do
gotico, desprezado pelos cladssicos que o consideravam uma expressao
artistica de um periodo de obscurantismo religioso. Um daltimo trago
se refere ao gosto pelo bizarro, por aquilo que difere. P.van Tieghen
observa que, contrariamente a literatura classica, que tendia para a
medida e para a harmonia (com suas leis rigidas de composi¢ao
artistica), o romantico gostava daquilo que surprendia, chamava a
atencdo pelo seu tamanho, ou dava a impressao de infinito(27). Um
literatura marcada pelo anormal, amantes queimando-se de paixao,
devotamento total das pessoas, perversidade satdnica. Este gosto por
seres exepcionias se associa muitas vezes ao exotismo, aos paises
estrangeiros com suas paisagens e costumes bizarros. Os escritores
roménticos tédm uma predilecdo pelas viagens pitorescas, conhecer as
terras longinquas (refor¢ando a vaga de viajantes do século anterior),
mas agora também o interfor de seus proprios paises, descobrindo os
camponeses com seus costumes exéticos e diferentes.

Creio que esses tragos nao sb6 reforgam a perspectiva dos
antiquarios como ddo um novo alento & sua préitica. Embora eles néo

se colocassem em confronto com o iluminismo, os antiquarios sempre
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estiveram mais ligados 4 uma histdria local do que universal; seus
interesses se voltavam para o estudo das tradi¢des e dos costumes
locais, e o que marca seus escritos é uma dimensao particularizada
que se opde ao cosmopolitismo iluminista. O historicismo do
romantismo, com a énfase na idade Média, vem ainda reabilitar uma
problematica que eles se interessavam, mas que era desvalorizada
pela ideologia da época. Por outro lado, roménticos e antiquarios,
partitlham do mesmo gosto pelo bizarro, pelo diferente, o que permite
aos Ultimos justificar a préatica colecionadora dos curiosos costumes
das classes populares. Mas a infludncia do romantismo vai mais
longe. O que caracteriza a virada do século é a descoberta da cultura
popular pelos intelectuais; neste periodo, o nimero de publica¢des que
versam sobre as baladas, as cangdes, o8 costumes, a fala, enfim
sobre o povo, adquire uma dimensao até entdo desconhecida. Neste
contexto, dois pensadores tem um papel primordial, o filésofo alemao
Herder, e 08 irmaos Grimm. A importéncia desses escritores é tal
que Peter Burke considera que é neste momento que o conceito de
cultura popular é inventado por um grupo de intelectuais alemies(28).
Vejamos portanto o que eles trazem de novo na interpretagio das
manifestacdes populares.

Se o Romantismo, como movimento estético, se insurge contra o
lluminismo, na Alemanha, esta oposicdo incorpora novos elementos de
natureza politica. Na verdade, o Iluminismo é percebido por varios
setores alemaes como um elemento de dominacao estrangeira. No
momento em que Herder escreve, o Império era composto de mais de

trezentas unidades politicas independentes, e a cultura oficial da corte
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era predominantemente francesa(29). O problema da nacionalidade se
colocava portanto com toda clareza uma vez que a nagao alema ainda
nao existia como unidade politica e cultural. Deve—se ainda lembrar
que os principais pensadores iluministas eram franceses, o que
possibilita uma reacdo dupla, contra o lluminismo e a dominangdo
cultural estrangeira. E neste contexto que surge o debate sobre a
cultura popular; parte da intelligentzia alema volta sua atengado para
as tradicdes populares e através delas procura legitimar uma cultura
auténticamente nacional.

Séo poucos os escritos de Herder sobre a cultura popular, sua
contribuicao é no entanto fundamental para o desenvolvimento do
folclore. Seu ensaio "Sobre os efeitos da poesia nos costumes e na
moral das nagbes antigas e modernas®,ganha o prémio da Academia da
Bavaria em 1770, e alguns anos depois ele publica um livro sobre as
Cangoes Focloricas -1778(30). Nesses estudos, pela primeira vez se
argumenta que as can¢des e a poesia do povo representam a quinta
esséncia da cultura. Retomando uma perspectiva organicista, que vé a
sociedade como um todo indiferenciado, Herder argumenta que a
verdadeira poesia & expressao espontinea do caréater nacional.
Herder considera ainda que cada nacionalidade é distinta das outras, o
que significa que o povo de cada nagdo possue uma existéncia
particularizada, e sua essédncia sé pode se realizar na medida em que
ele se encontra em continuidade com o seu passado. A ruptura com a
historia significa a desagregacao da unidade orgénica, que encontra no
povo a sua expressao. Dentro desta perspectiva a constituicao do

Estado nacdo se reveste sobretudo de um carater cultural, e nao tanto
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politico; a defini¢do de Herder se assemelha & de Durkheim e Mauss que
vém a consciéncia coletiva como o elo que solda os diferentes grupos
de um determinado pais(31). Os costumes e a lingua, ou melhor
dizendo, a cultura, é o cimento social que possibilita a existéncia da
nagao como um todo. Para Herder a linguagem nao é simplesmente um
mero instrumento de comunicacéo, ela expressa a esséncia de um
povo, ela é o arquivo da nacionalidade. A busca de uma tradigéo
linguistica, que segundo ele se interrompe com a (dade Média, é neste
sentido uma recuperacao da alma nacional. O estudo da cultura
popular coincide portanto com o reatamento com o passado, ele é uma
ponte que permite aos intelectuais alemaes pensar a unicidade da
nagao, tal como ela se apresentava por exemplo na poesia do
Niebelungen.

Herder introduz ainda uma distingdo entre poesia da natureza
(naturpoesia) e poesia de cultura (Kunspoesi) que sers amplamente
explorada pelos irmaos Grimm(32). A poesia da natureza tem um
carédter intuitivo e diz respeito a um tipo de sabedoria que nao se
adquire com o saber formal; ele acredita que ela é o Gnico género de
expressdo humana que resistiu ao impacto da desintegracao gerada
pela civilizacdo moderna. Por isso Herder é sensivel 4 poesia medieval
(os cantos de Ossian, que posteriormente se confirmou eram
forjados), a Shakespeare e Homero; para ele este tipo de poesia
refletia o espirito de um povo na sua totalidade. A poesia de cultura é
de cunho individual, ela é um produto da reflexdo, o que estaria em
contradigcdo com valores como intuicdo e espontaneidade. Uma vez que

Herder valoriza a dimensao intuitiva do povo, em oposicao & reflexao
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dos intelectuais, tem-se que a poesia de natureza constitui a
expressao lirica por exceléncia. A ela correspondem a tradigdo oral,
os mitos, as lendas, as can¢gdes populares, mas também alguns poetas
como Homero e Shakespeare.

A infludncia do pensamento de Herder junto aos irmaos Grimm
pode ser observada quando eles procuram definir as diversas
modalidades da narrativa popular. No entanto, os Grimm véo
restringir o significado de poesia da natureza; sublinhando o anonimato
das producdes populares eles consideram Homero simplesmente como
o intérprete de uma matéria poética que se impunha a ele. Elimina-se
desta forma qualquer possibilidade de um verdadeiro trabalho poético
de caréter individual. Tonnelat observa que este ponto é objeto de uma
grande discussao no interior do movimento romantico alemao, pois os
escritores ndo podiam aceitar uma perspectiva que eliminava a
possibilidade da existéncia de uma obra individualizada. Uma vez que
toda poesia de cultura era necessariamente inferior a uma poesia de
natureza, e que a veradadeira capacidade de criagdo artistica era
negada ao individuo, somente o povo se interpunha como repectaculo
de uma tradicdo criativa. E dentro desta perspectiva que os irmaos
Grimm dirao que a epopéia é a3 forma mais primitiva, e portanto mals
bem acabada, da matéria poética, pois “nela se exprimem as crengas,
as aspiragbes, os pensamentos da coletividade; a historia de um povo,
nela se desenvolve como um fluxo regular e sereno. A epopéia é
propriamente a poesia popular, porque ela é a poesia de todo um
povo(33). Quando os Grimm publicam seu livro de contos eles tem em

mente o fato que os contos seriam uma espécia de epopéia familiar; por
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isso eles opde 0s “contos de natureza® aos “contos de arte*. As
estérias populares pertencem 4 tradigao oral, elas sio vestigios de
um passado longinquo, o que as contrapde as estérias inventadas pela
reflexdo artistica.

Mas, ao se conceber o povo como transmissor fidedigno da
tradicao nacional, os autores colocam em prética uma metodologia até
entdo desconhecida dos antiquérios ou dos literatos roménticos. A
publicagdo do livro de contos (1812 e 1814) e de lendas (1816)
populares, incluf pela primeira vez elementos colecfonados de uma
versao diretamente popular(34). Contrariamente as publicagdes
anterfores, que continham versdes arranjadas de autores sobre as
cancbes e lendas populares, os Grimm tem a inicfativa de procurar
coletd—las da "béca dos camponeses”. Neste sentido os livros sdo
impessoais, e indicam detalhadamente o local onde cada estéria foi
coletada; esta metodologia de trabalho abre a possibilidade de se
realizar um estudo cientifico das tradicdes populares. £ bem verdade
que os Grimm nao respeitam totalmente os critérios que eles mesmo
estabeleceram para a coleta de material. Como o livro se enderegava
a leitores de uma clas'se média, era necessario uma traducao da fala
popular, seja ao nivel da sintaxe ou do conteldo; onde as estérias
poderiam chocar, eles corrigiam as grosserias que eventualmente
poderiam existir (a segunda edi¢do do livro de contos contém uma
série de modifica¢des deste estilo); onde existiam duas versdes de um
mesmo conto eles eliminavam aquela que ndo estaria de acordo com a
espontaneidade popular(35). O que é interessante observar é que a

prépria ideologia da unidade e do anonimato da criagdo popular
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permitia, tanto a coleta, como a correc¢do das fontes. Por exemplo,
justificando~se a confiabilidade da colegdo de estérias populares
reunidas no livro das lendas, afirma-se: "o primeiro e o mais
importante elemento de uma colecao de lendas, e nao se pode nunca
perder isso de vista, é a sua verdade e sua confiabilidade. Esta
necessidade sempre foi reconhecida como da maior importincia em
todas as estérias. Mas nés também demandamos a verdade poética, e
reconhecemos nela a pura forma de toda verdadeira poesia. As
mentiras s3o falsas e més, assim como é tudo o que vem da mentira.
Porém, nunca encontramos nenhuma mentira nas cangbes e lendas do
povo. Eles deixam o contelido dessas estérias da maneira como as
encontraram e da forma como sempre as conheceram”(36). O
foclorista deve simplesmente coletar, quando muito traduzir, o fato
popular que encerra em si sua prépria veracidade. Porém, na medida
em que os contos sdao andnimos, e que nenhuma versao é preferivel a
outra, pois todas representam a pureza da tradicao, pode-se corrigir
ou remanejar esta ou aquela expressao literaria, desde que se
respeite religiosamente o fundo sobre o qual elas se apoiam; justifica—
se assim a supressao das passagens licenciosas e das alusbes
satiricas.

Se & verdade que o movimento romantico valoriza positivamente
a compreensao da cultura popular é necessario nos perguntarmos
qual é o significado da idéia de povo para esta corrente de pensamento.
Seriam as classes populares como um todo ou uma parte dela? Quando
os Grimm recolhem seus contos em Kassel, eles utilizam como

informante esta "fabulosa” mulher, que repetia de cor, e sempre da
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mesma maneira, as estérias que conhecia. Mas seria ela
representante da expressao popular como um todo? Segundo a teoria
utilizada, uma vez que o saber popular é andnimo, isto seria verdade.
Porém, quando se analisa de mais perto a questdo, as coisas tornam-
se mais complexas.

Herder, ao definir o conceito de povo, como unidade base do
organismo nagao, procura diferencid-lo da canalha ou da ralé.
Referindo-se &s cangdes populares ele dird: "a cancdo do povo nao tem
que vir da ralé e ser cantada para ela; povo nado significa a ralé nas
ruas, que nunca canta ou cria cangdes mas grita e mutila as
verdadeiras cangbes populares®(37). Existem portanto aqueles que
sdo excluidos, mas ndo se precisa aqueles que devem ser
necessariamente inclufidos. Na verdade o romantismo nio toma em
consideragao o elemento socio-econdmico para definir os limites do
popular. Povo significa um grupo homogéneo com hébitos metais
similares no qual os individuos participam de uma cultura unica que
simboliza o esplendor do passado(38). Esta concepcdo do popular
tera grande infludncia no pensamento folclérico; colocando-se a
questdo, seria o folclore o estudo da classe pobre, um folclorista
italiano utiliza a imagem da geologia que nos parece sugestiva. Para
ele quanto mais se desce nas classes pobres, mais se afasta do
pensamento letrado, porém existiria nessas classes uma geologia,
como da crostra terrestre, o que faz com que a analogia entre classe
pobre e povo nao seja correta. "Querer considerar como principal,
como exclusivo do campo do folclore a classe pobre, nao é

cientificamente correto. A nova disciplina nao se reduz ao grupo
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pobre de substdncia e cultyra, mas ao nicleo plebeu, e

particularmente ao ristico, aos camponeses, que vivem nas cidades
remotas, nos montes, nos vales, tenazes conservadores dos velhos
consensus”(39). Existe portanto um grupo cultural a parte da
socledade que deve ser estudado porque ele nos remete para uma
tradicdo cultural que conserva os elementos de uma histéria passada.
Devemos ainda chamar a atengao para um outro aspecto da
discussdo, se é verdade que varios elementos que constituem o
movimento roméntico podem ser reencontrados na literatura
folclérica, no que se refere a problematica nacional, a infludncia se
da de forma diferenciada nos diversos paises da Europa. No sul e no
leste europeu, o desenvolvimento do foclore esté estreitamente aliado
ao debate sobre a nacionalidade; nos paises eslavos, na Finlandia, na
Itdlia e na Espanha, cultura popular e cultura nacional sao
praticamente sindnimos(40). Os trabalhos de Tommaseo, Rubieri,
D'Ancona, sao marcados pela problematica do Resurgimento italiano, e
a no¢do de popular se associa a busca do génio de um povo(41).
Mesmo folcloristas posteriores como Pitré, que correspondem a uma
fase do chamado desenvolvimento “cientifico” da disciplina, sdo
marcados pela orientacdo romantica nacionalista(42). Um foclorista
italiano, Rafaelle Corso, nao hesita em dizer que na Itélia o estudo do
folclore @ marcadamente de origem roméntica, e que seu elemento
propulsor é o principio da nacionalidade(43). O mesmo pode ser dito
no caso de Portugal. Os escritos de Tedfilo Braga se debatem
incessantemente com a questao da nacionalidade e do génio portugues,

e quando ele escreve a introducado aos livros de Silvio Romero, que sao
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publicados primeiramente em Portugal, o que ele preza é o elemento
de busca de uma nacionalidade brasileira(44). Silvio Romero é
apresentado para o piblico como sendo aquele que pela primeira vez
se debruca sobre a constitui¢do da nacionalidade brasileira, em fase
de transigao.

E interessante observar que a relagdo entre cultura popular e
nacionalidade segue as linhas da infludncia do pensamento de Herder
nos diferentes pafses europeus. £ justamente no leste e no Sul da
Europa que sua contribuicao serd decisiva para o estudo do folclore; F.
Barnard observa por exemplo que o pensamento de Herder é marcante
em Mazzini(45). O mesmo ndo se se dé em paises como a Franca ¢ a
Inglaterra; nesses lugares a questdo nacional ndo se vincula
necessariamente ao estudo das tradicdes populares(46). Um
folclorista espanhol, procurando estabelecer uma diferencao entre o
estudo da cultura popular no seu pais e na Inglaterra dird: "o carster
da sociedade inglesa [de folclore] é mais cientifico do que nacional,
nao é o estudo do desenvolvimento do gdnio dos filhos de Albion o que
ela procura, mas o conhecimento do espirito humano em geral”(47).
Na verdade os folcloristas ingleses retém dos Grimm, principalmente
o método de trabalho, mas sem associé—lo 4 problemética nacional. A
introducao de Andrew Lang aos contos infantis dos Grimm, sublinha
sobretudo o caréter irracional desses contos, mas ignora
completamente qualquer elemento relativo & identidade nacional(48).
Na Franca, a revista (8 Tradition é uma das poucas que enfatiza a
histéria das tradicdes populares como uma histéria psicolégica do

povo, e de sua alma. No entanto ela ndo associa a alma popular ao
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génio francés, sua preocupagado é de cardter “artistico cientifico”, e

neste sentido seque uma orientacdo mais cosmopolita(49).

Entre o Ideal Roméntico e o Espirite Cientifico:

£ somente na segunda metade do século XIX que os estudiosos da
cultura popular vao se considerar como folcloristas; o préprio termo,
um neologismo inglds, é cunhado tardiamente, mas o que se esconde
por tras da terminologia é um novo espirito que procura definir o
estudo das tradicbes populares como uma ciéncia. Para entendermos
este mudanga de atitude em relacdo a cultura popular, focalizaremos
em nosso estudo a Folklore Society, criada na Inglaterra em 1878. A
escolha nao é arbitraria, sdo os ingleses que fundam a primeira
sociedade de folclore que tem por ambigao transformar a disciplina em
uma nova ciéncia. Esta Sociedade tinha como objetivo a “preservagao e
a publicacdo das tradicdes populares” (50), e fol fundada por um grupo
de intelectuais que coordenam a direcdo da instituicdo e, através de
publicagdes, palestras, congressos, desenvolvem o estudo do folclore
dentro de uma perspectiva sistematizada e dinémica(51). Eles
participam ativamente do primeiro Congresso internacional do
Folclore, que se realiza em Paris em 1889, e promovem em Londres
um segundo Congresso Internacional, em 1891. Seu principal orgao de
publicacdo, o Folk-Lore Record, que depois se transforma em Eolk-
Lore Journal, traz artigos sobre os mais variados temas; a revista
esta ainda aberta 3 participacdo de autores estrangeiros, e publica

sistematicamente resenhas de tudo que possa interessar o folclorista,
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promovendo os escritos de estudiosos dos mais diferentes paises. Ela
cultiva uma visdo cosmopolita que contrasta com a perspectiva
nacionalista, e sua influéncia sera grande na formacdo do mesmo tipo
de sociedade em outros lugares. Na verdade ela é tomada como um
modelo de organiza¢ao, mas sobretudo de sistematizagdo do estudo
dos costumes populares. Nao é por acaso que a palavra folklore é
escolhida para denominar esta nova disciplina, e que no espago de
poucos anos ela é aceita universalmente. O termo, forjado por Thoms
em 1846, até o nascimento da Folklore Society, possuia um significado
vago e impreciso, ele era simplesmente uma denominagao nova para
uma velha pratica de antiquario. Quando Thoms, que é presidente da
Sociedade, mas ocupa 0 cargo de maneira honoraria, escreve a
introdugao do primeiro nimero da revista Folk-Lore Record, em
nenhum momento ele se preocupa em definir uma nova disciplina(52).
O tom é outro, quando Andrew Lang, um dos membros mais ativos da
sociedade, escreve o prefacio do volume 1l da revista, onde pela
primeira vez fala-se numa “ciéncia do folclore”, e o autor procura
inclusive avangar uma defini¢ao da nova modalidade cientifica(53). O
grupo fundador da Folklore Society vai desta forma desenvolver um
esforgo, de publicagdo e convencimento, que ultrapassa as fronteiras
do territério ingles. A aceitacdo da palavra folklore reflete a
organiza¢ao e a hegemonia da Folklore Society em colocar o estudo dos
costumes populares dentro de uma perspectiva cientifica. Por
exemplo, Pitré, que ja vinha desenvolvendo seu trabalho de publicagédo
da cultura popular siciliana desde 1870, e que possuia toda uma teoria

que ele definia como “demopsicologia®, no final do século, a
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contragosto, passa a incorporar o termo folklore(54). O primeiro
namero da revista Mélusine, que é de 1878, nado faz mengdo a palavra,
mas o segundo, que s6 é publicado anos depois, em 1885, aceita-a sem
maiores dificuldades em substituicdo a0 termo francéds, tradicdes
populares. A revista realca ainda o exemplo inglds, sus seriedade e
espirito cientifico na promogéo do folclore; o mesmo tipo de admiragao
e respeito pode ser encontrado na Revue des Traditions Populaires,
fundada por Sébillot em 1886 (55).

Um primeiro aspecto que se deve levar em consideracgao é que a
criacdo da disciplina Folclore, se realiza sob a égide do pensamento
gerado pelas Ciéncias Sociais a partir de meados do século XIX. O
positivismo de Auguste Comte e Spencer tém uma grande influéncia na
compreensio dos fendmenos soclais; ndo se deve esquecer ainda que é
neste momento que é publicado o libro de Darwin, Origem das
Espécies, que possibilita uma explicagao clentifica do processo de
evolucdo humana. Como Robert Nisbet observa, é no século XIX que a
idéia de progresso, evolugdo e cidncia tornam-se dominantes; mas é
necessario dizer que a ciéncia possul duas vertentes, uma,
desenvolvida pelos académicos, outra, que marcars fortemente os
folcloristas, que se carateriza por uma ideologia do cientifismo(56).
Paralelamente ao desenvolvimento e criagdo de novas disciplinas
cientificas, o século XIX também se carcateriza pela popularizagdo do
espirito clentifico. Um exemplo disto sdo os institutos de Mecénica na
Inglaterra, que tém o objetivo de esclarecer os trabalhadores sobre o
progresso da cidncia. Consideraremos primeiro como os folcloristas

se situam no interior das Ciéncias Sociais da época, e num segundo
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momento abordaremos, o tépico do cientifismo e a constituicdc do
Folclore.

A aceitacdo do ideal cientifico pelos folcloristas ndo deixa de
trazer alguns problemas. Na medida que o estudo da cultura popular
deve ser pautado por um novo padrdo de referdncia, tem-se a
necessidade de se rever as correntes histéricas que sdo o substrato da
disciplina. Se o espirito de antiquério e o romantismo déo o impulso
inicial para o desenvolvimento do folclore, eles devem ser reavaliados
pelo “espirito novo" que sopra no final do século. Veremos na parte
relativa ao método como os folcloristas procuram se diferenciar dos
antiquarios, cabe no entanto apontarmos para alguns elementos que
nos parecem importantes, e que se referem a tradi¢do romaéntica.
Desde 1860 o romantismo tinha desaparecido como género literario; sao
vérias as causas que concorrem para que isto ocorra, mas entre elas
se encontra a crescente critica, que se fundamenta no espirito
cientifico, que o apreende como produto da imaginagdo exagerada. Os
escritores roméanticos, que haviam sido celebrados anteriormente,
passam a ser considerados como utilizadores das tradicoes populares
na promogao de seus interesses artisticos pessoais. O diagnéstico que
Richard Dorson faz do periodo é sugestivo: “para a ciéncia do folclore o
interludio roméntico, entre a doutrina do racionalismo [Iluminismo] e
os métodos do positivismo, trouxe varios perigos. Ele interrompeu a
pesquisa sobria da busca de dados folcléricos de primeira mao, e
deslocou a atengdo para a evocagdo da emogdo atmosférica e suave.

Do ponto de vista da literatura isto ndo tinha nenhum problema, mas do

ponto de vista do folclorista os resultados foram desastrosos: a
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apresentagdo das tradicdes folcléricas eram adulteradas e diluidas
pelo maneirismo literario"(57). Significativamente valoriza-se a
sobriedade dos antiquarios diante do lirismo e da imaginagdo
romantica. Henry Gaidoz e Paul Sébillot também distinguem dois
momentos no estudo do folclore. O primeiro, roméntico, que eles
consideram como o perfodo dos 'imitadores', e o subsequente, quando
"mais tarde se produziu uma evolugdo. O embelezamento e as
preocupac¢des literarias foram deixados de lado e passou—se a escutar
o povo para reproduzir suas estérias com uma fidelidade
escrupulosa™(58). Alejandro Guichot y Sierra, quando escreve uma
estoria do folclore europeu também estabelece uma distingéo entre os
folcloristas e os "utilizadores” roménticos do folclores. O queé
interessante porém, é perceber como ele diferencia ainda os
*utilizadores simpatizantes”, isto é escritores como Sir Walter Scott
ou George Sand, que nao possuiam as técnicas cientificas de coleta de
dado, dos “utilizadores egoistas®, que trabalhavam os elementos
populares adulterando-os completamente. A diferenca mostra em
que medida o novo espirito cientifico colocava sob suspeita uma série
de pesquisas anteriores, principalmente aqueles escritores que 8o
longo do século tiveram sua reputagao associada aos falsérios. O
caso mais notorio deste tipo de atividade, é o de James Macpherson,
"tradutor” dos poemas celtas de Ossian. Macpherson, em 1760 forjou
completamente os poemas, que eram considerados como andnimos, e
contavam a estoria da existéncia de um passado glorioso dos celtas,
povo que teria habitado a Escocia num passado longinquo(S59). O caso,

que teve influéncias concretas em pensadores como Herder, se
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transformou num ponto de discérida entre os historiadores, e em 1797
a Highland Society bf Scotland criou uma comissdo para averigui-lo. A
conclusdo foi que o conjunto dos poemas, embora parciaimente
contivessem dados representativos, correspondiam a uma farsa que
derivava mais da imaginacdo do autor do que da realidade dos fatos.
Acontecimentos como este desqualificavam, e até mesmo dificultavam
o estabelecimento da credibilidade do folclore, o que levou os
folcloristas a uma vigildncia epistemolégica redobrada.

Dentro do quadro cientifico da época deve-se particularmente
levar-se em consideragio o impacto do livro de Tylor, Primitive
Culture, publicado em 1871; seus argumentos constituem o fundamento
das pesquisas sobre a cultura popular. Sua influéncia no entanto nao
se limita ao nivel epistemolégico,o livro despertou ainda vocagbes
folcléricas em autores como Edward Clodd e Andrew Lang que s&o
membros fundadores da Folklore Society(60). Quando se 1& a
biografia desses autores tem-se uma avaliacdo concreta de como o
espirito cientifico, e no caso, especificamente Tylor, penetra a vida
intelectual inglesa. Edward Clodd, em suas memérias, confessa que
sofreu uma verdadeira conversio apds a leitura de Primitive Culture;
ele deixa assim sua velha curiosidade pela astronomia para abragar a
nova ciéncia do Folclore. Tylor parte do principio de que a mente
humana é Gnica, mas que as diferentes culturas a ajustam aos diversos
niveis de evolugdo social. Ele elabora uma definicio antropolégica de
cultura (“todo complexo que inclui conhecimentos, crengas, arte,
moral, leis, costumes, hdbitos"), e insiste no estudo da humanidade

como um todo, na necessidade de se conectar os acontecimentos a
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totalidade que preside a propria existdncia individual. O livro, como o
titulo indica, & sobre as culturas primitivas, e mais precisamente
sobre a mente do selvagem. O que atrai os folcloristas no entanto,
sdo as passagens que aproximam o homem primitivo ao "selvagem
moderno”. Comparando o camponés europeu ao selvagem Tylor dira:
"olhe para o moderno camponés europeu usando sua machadinha ou sua
enxada... se considerarmos que as coisas foram assim e ndo se
alteraram ao longo de vérios séculos, pode-se estabelecer um quadro
em que existem poucas diferengas entre um lavrador inglés e um negro
da Africa Central*(61). O livro introduz ainda a nogdo de
sobrevivéncia que Tylor propbe para substituir o termo supersticao.
Dentro desta perspectiva ele escreve dois capitulos sobre as
sobrevivéncias no mundo moderno, cangbes infantis, jogos de azar,
ocultismo, que manifestariam a presenca de uma mentalidade anéloga
a do homem primitivo.

A influéncia de Tylor na conceptualizacdo do folclore pode ser
facilmente tragada quando se analisa os artigos e os livros dos
membros da Folklore Society. Basicamente o que os folcloristas
fazem é estabelecer uma diferenga entre as ares de culturas
civilizadas e nao civilizadas. Reconhecendo a importancia da
Antropologia como sendo o estudo dos primitivos, eles advogam a
analise da cultura selvagem no seio das sociedades modernas.
Hartland, procurando chamar a atenc¢do para este fato dira:" voltando~
se dos selvagens para os campoﬁeses da Europa civilizada, fica-se
ainda mais surprendido quando se aprende que até o presente momento

as mesmas condi¢cdes de pensamento podem ser discernidas nos



31

lugares que ndo foram tocados pela educagdo moderna, pela revolucdo
industrial e comercial dos Gltimos cem anos*(62). As supesticdes
persistem porque mostram um habito primitivo na mentalidade do
homem moderno. Andrew Lang, é claro a este respeito:
"propriamente falando, o Folclore concerne as lendas, costumes,
crengas do povo, das classes que foram menos alteradas pela
educagdo e que participam menos do progresso. Mas o estudo do
folclore logo mostra que essas classes ndo progressivas retém varias
crengas e maneiras dos selvagens®(63). Quando a revista Folkore
Record promove uma série de debates para se tentar definir a ciéncia
do Folclore, todos os artigos enfatizam o especto de *selvageria® da
cultura popular. Gomme define o Folclore como “a cincia que trata
das sobrevivéncias arcaicas na idade moderna®, e Hartland como uma
“antropologia tratando do fendmeno psicolégico do homem ndo
civilizado*(64). Temple procura ainda diferenciar folclore da
religido, o que é facilmente demonstrado pela aproximacéo do
pensamento popular ao do homem primitivo(65). Os artigos algumas
vézes exprimem opinides diferentes relativas 4 abrangéncia do estudo
das tradigdes populares e do método a ser empregado. No entanto,
sdo duas as premissas que os orientam, primeiro, a crenga que o
Folclore é uma ciéncia, o que ndo requer nenhuma demonstragao,
segundo, se trata de uma ciéncia que estuda o homem selvagem
moderno.

Mas a influéncia de Tylor ndo se resume & Inglaterra. O
argumento da existéncia de uma mentalidade primitiva, e sua

manifestagdo nas sobrevivéncias modernas, permeia uma série de
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artigos publicados em revistas como Mélusine, ao ponto de se tornar
um senso comum. O primeiro nimero da Revue des Traditions
Populaires, faz uma referéncia exblicita a Tylor; chamando a aten¢do
para o papel da etnografia no estudo das tradicdes populares os
editores escrevem: “a etnografia se associa estreitamente as tradigdes
populares: os contos e a cangbes explicam certos costumes, e
inversamente os mitos antes obscuros, se esclarecem quando se
aproxima os usos antigos aos existentes ainda em certos lugares. A
etnografia é portanto um elemento essencial e cujo estudo se impbe a
todos que tentam tirar conclusdes dos mitos populares”(66). Até
mesmo em pontos polémicos, os folcloristas concordam com a
assercdo de base, do primitivismo da cultura popular. Quando Cosquin
se insurge contra a interpretagao de Andrew Lang, de que os contos
populares séo oriundos do mesmo tipo de mentalidade primitiva, ele
contesta somente a parte relativa a difusdo dos contos. Sua tese era
que os contos seriam originarios da India, e que a partir deste centro
eles sé difundiram, para os diferentes paises, onde a mente primitiva
os associou a uma estéria local(67). Dentro desta perspectiva pode—
se estabelecer uma relagdo entre supersticdo e mundo nao civilizado,
a origem da primeira repousando na ignorancia daqueles que ainda
preservam um mentalidade primitiva. Pierre Bonnet, em um artigo de
Mélusine, ndo hesita em escrever que "a ignordncia criou
primeiramente as idéias supersticiosas, a ignordncia e a tradicao as
perpetuam”; o mesmo diré Sébillot quando procura descobrir a

importancia das sobrevivéncias nas supersticdes iconograficas(68).
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A aproximagéo da cultura popular ao elemento selvagem coloca
um problema interessante; ndc estariam os folcloristas retomando a
velha perspectiva negativista anterior ao movimento romintico? Para
se responder a4 pergunta creio que devemos considerar como a imagem
do selvagem era percebida no século XIX. Louis Chevalier observa
que, contrariamente 4 perspectiva rousseauniana do "bon sauvage”, é
neste periodo que as classes trabalhadoras sio assimiliadas & nogao
de classes perigosas, precisamente através da idéia do selvagem(69).
A burguesia via no proletariado uma série de qualidades negativas
como nomadismo da mao de obra, vida imunda, abuso da bebida, o que
constituia uma ameaga, pois elas se vinculavam a uma classe a parte
da sociedade. O perigo provinha de um conflito potencial entre
civilizagcdo e barbarie, no momento em que a luta entre as classes é
extremamente exacerbada em vérios paises da Europa. O mesmo pode
ser dito em relagdo aos camponeses, embora neste caso o elemento
explosivo, e portanto perigoso, ndo se coloque da mesma forma.
Eugen Weber, em seu livro sobre 0s camponeses franceses, observa
que sdo varios os testemunhos da época que assimilam a Franga a um
pais de selvagem(70). Este tipo de observacio expressa a dificuldade
de um pais como a Franga em se constituir como um Estado moderno,
integrando as diferentes partes de seu territério num espirito comum,
numa consciéncia colstiva. Em 1863, cerca de um quarto de sua
popuiagao néo falava o francés, o que mostra que a lingua oficial era
um elemento estrangeiro para parte considerdvel dos habitantes. O
nimero de estradas até meados do século é pequeno, o que torna o

processo de comunicacdo ainda mais dificil. Isto possibilitava nos
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lugares mais isolados, ou de dificil acesso, a persistencia de habitos
culturais distintos dos centros urbanos. Blanqui, em 1851, dizia que
na Fran¢a existiam "dois diferentes povos, vivendo em uma mesma
terra vidas tao diferentes, que eles parecem estranhos uns aos
outros, embora unidos pelo vinculo da mais imperiosa ;entralizacéo
que ja existiu(71). Para o habitante das cidades, assim como para a
ideologia dominante, o camponés vivia como um troglodita, em
cabanas selvagens, perpetuando suas maneiras que o colocavam 3
margem da sociedade; o que o caracterizava era a falta de civilizagdo.
Ciente do problema o Estado francds desenvolve uma série de
atividades que buscam integrar o campesinato; entre 1860 e 1880 a
ideologia que justifica o desenvolvimento das escolas primarias, se
baseia fundamentalmente numa pedagogia civilizatéria, que trariao
progresso as regides culturalmente atrasadas da zona rural.
Analisando os relatorios dos instrutores publicos, Weber mostra como
a escola vai aos poucos substituindo “as maneiras rudes e selvagens
pelos habitos de contengdo e polidez™, e como os velhos costumes 580
*varridos pela civilizagdo”. A oposi¢do entre civilizagdo e barbarie
revela portanto um processo de integragao nacional ainda em fase de
construgao.

Ndo resta divida que a nocdo de civilizagdo leva muitas vézes os
folcoristas a justificarem suas atividades em termos pedagbgicos. Por
exemplo, quando Charlotte Burne termina seu programa de promogao
do folclore junto s pessoas cultas, ela afirma: "quando as pessoas

entendem os motivos do homem deseducado elas aprendem como tratar

com eles, e como reconcilid-los com os principios da cultura moderna
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e da civiliza¢do®(72). O mesmo diré George Gomme em seu Manual de
Eolclore, ou Raffaelle Corso que considera o Folclore como “um
movimento de homens de elite, que através da propaganda assidua, se
esfor¢a para despertar o povo e {lumind~lo na sua ignoréncia e no seu
preconceito®(73). Hartland quando estabelece a comparagdo entre
camponeses e selvagens vai mais longe: "quanto maior é nosso
interesse [pelos camponeses] e maior é nossa simpatia por eles,
podemos nos identificar de maneira mais completa com seu modo de
pensamento, e maior sera nossa influéncia sobre eles. O conflito de
classes e de massas, do qual se ouve tanto falar atualmente, se
acentua por causa do abismo educacinal que se abriu entre o alto e o
baixo*(74). Néo estariam os folcloristas retomando o mesmo ponto de
vista dos promotores da nova ordem social e politica? Creio que se
aprofundarmos a analise do discurso e da metodologia folclorista
pode-se perceber que nos encontramos diante de uma concordincia
aparente.

Um primeiro aspecto diz respeito & relagéo entre supersticéo e
ignordncia. Enquanto o pensamento das classes dominantes vé a
cultura das classes populares, e ndo somente dos camponeses, como
um objeto que deve ser necessariamente integrado no todo do Estado-
nagao, o que necessariamente implica na desvalorizacdo desta
cultura, é interessante notar que a posicao do folclorista é distinta.
T.Sharper Knowlson, quando termina seu livro sobre A Origem das
Supergticoes Popylares, contrariamente ao que se poderia esperar,
dentro de uma perspectiva pedagégica de eliminagao da cultura

popular, prescreve, em relagdo a este produto da ignordncia, "uma
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pesquisa simpatizante por motivos psicolégicos e cientificos do maior
interesse”(75). Sébillot, quando estuda as lendas da Bretanha,
caminha na mesma direcdo; referindo—se as crencas e costumes
populares ele diré: "os sentimentos deste povo, tal como eles se
apresentam nas lendas, e mesmo nas supersticdes, parecem dar desta
popula¢do uma idéia que ests longe de ser desfavordvel. Se nos
atermos 3 tradigao oral, que é uma imagem bastante fiel dos
sentimentos populares, tem-se, no conjunto, a impresséo de um
conjunto de qualidades médias, com idéias de caridade bastante
impressionantes e um sentido de justi¢a que se manifesta nas punicdes
que caem sempre nos maus"(76). A Revue des Traditions Populaires,
no seu nimero introdutério, apresenta o Folclore da seguinte maneira:
“na revista ndés compreenderemos esses estudos no sentido mais
abrangente, e procuraremos tornar amével esta ciéncia praticamente
desconhecida entre nés. Tentaremos, sempre continuando cientificos,
mostrar ao piblico que as tradigdes populares séo geralmente
divertidas e charmosas, e quase sempre ingénuas e poéticas"(77).
Poderfamos multiplicar os exemplos de simpatia que os
folcloristas tdm pelos costumes populares, até mesmo quando eles se
referem a ignordncia como a causa desta mentalidade de tipo
primitivo. Para compreendermos este tipo de atitude, que certamente
contém um elemento romantico, devemos nos voltar para Tylor.
Comparando o selvagem aos pobres e & classe proletaria, Tylor
avanca alguns elementos sugestivos na sua argumentagdo: "em nossas
grandes cidades, as chamadas classes perigosas estdo afundadas

numa miséria horrenda e na depravagao. Se quisermos estabelecer
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uma comparacéo entre os papuas da Nova Caleddnia e a comunidade
européia de mendigos e ladrdes, temos que conceder que possuimos
em nosso meio algo pior do que a selvageria. Mas isto ndo &
selvageria, é civilizacdo decadente. O pensamento selvagem se
devota essencialmente a ganhar substéncia da natureza, o que
precismante a vida proletaria nio é. Em minha opinido frases como
selvagens ds cidsde ou srades de rus parecem comparar uma casa
arruinada a um pétio bem cuidado™(78). A oposi¢do nao estd muito
distante da que Herder estabelecia entre o povo e a canalha, mas para
além do julgamento de valor, que situa a classe operaria no nivel da
barbéarie, tem-se que a nogao de selvagem possui uma dimens3o
positiva. A cultura selvagem, embora considerada inferior a
civilizagdo moderna, quando comparada pela escala da evolucio
social, é um elemento superior quando analisada dentro do tempo e do
espaco que lhe correspondem. Neste sentido existe uma diferenca
entre selvagem e barbarie. O instrutor da escola primaria a que
referia Eugen Weber vai aproximar esses dois termos, o mesmo nio se
da com o folclorista que procura associar o selvagem ao estudo da
Tradigao (com maiGscula). Hartland, por exemplo, considera o
Folclore como a *Ciéncia da Tradi¢do", isto é, "do corpo do
conhecimento dos homens deseducados, o que inclue os costumes, as
instituicdes, as supersticées, as préticas médicas, e muitas outras
coisas além das estérias"(79). Antonio Machado y Alvares,
escrevendo para o Folklore Journal dira: “o povo & um verdadeiro
relicario, uma fonte de achados, um conglomerado de remanescéncia

de habitos, pensamentos e costumes perdidos, um verdadeiro museu
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de antiguidades, cujo valor e preco é inteiramente desconhecido por
aquele que o possula.... 0 povo é o arquivo da tradi¢do®(80). Outros
dirdo que os costumes e as crengas populares séo “reliquias de um
passado ndo gravado® ou que 0 Folclore estuda "as reliquias de um
mundo antigo”(81).

Da mesma maneira que os romanticos, 0s folcloristas se voltam
para o-passado, e procuram apreendé-lo como tradicdo. O elemento
selvagem encerra portanto uma dimensao de positividade que permite
que as tradigbes populares sejam consideradas como pedras
preciosas, cujo valor escapa aqueles que a possuem. Os antiquarios
tinham um afé colecionador, os folcloristas, com o apofo do método
cientifico, criam os museus das tradicbes poputares. Como dird
Michel de Certeau, eles se contentam em mirar a3 "beauté du mort”,
uma vez que seu objeto de estudo é o pagsado em vias de extingdo.
Diga-se que os folcloristas tém plena consciéncia de que vivem em um
mundo onde as transformagdes sociais acarretam necessariamente o
desaparecimento das tradigdes populares. Andrew Lang em seu
método do Folclore ‘néo deixa de afirmar que "as reliquias de um
estado de pensamento primitivo, que estdo morrendo na Europa,
existem em varias partes do mundo®(82). Cochiara, quando faz o
elégio de Pitré, sublinha justamente o aspecto de ‘salvacdo” da Sicilia,
cuja heranga cultural, no final do século XIX estava
desaparecendo(83). Mas talvez o testemunho mais significativo, que
revela a nostalgia folclorica, é o de Sébillot, escrevendo ja no final de
sua vida, e rememorando a idade de ouro das pesquisas folcloricas.

Segundo ele,neste periodo, os pesquisadores "puderam explorar e
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recolher o tesouro maravilhoso da alma popular, interrogando as
pessoas que contavam o que elas haviam aprendido das geragdes
passadas. As tradi¢des ancestrais eram perpetuadas e transmitidas
oralmente, algumas depois de milhares de anos, junto aos
camponeses, que até 14 tinham vivido isolados do resto do mundo,
habitando, de século em século, a mesma aldeia ou 0 mesmo condado.
Elas estavam inscritas na memoria fiel, como num disco virgem,
nenhuma outra leitura tinha podido transforms~la. Elas ainda estavam
intactas, precisas, vivas.. .Depois - constatemos sem deplorar - veio
a escola obrigatéria, o servigo militar, a leitura dos jornais e dos
livros, os deslocamentos faceis, a diminuigdo da fé religiosa e seu
corolario o ceticismo em relagao 4s numerosas crengas
populares®(84). O tom nostélgico d4 a exata medida da diferenga em
relagdo a politica do Estado. Se considerarmos a definicdo de
intelectual dada por Gramsci, podemos dizer que os instrutores da
escola piblica assim como os administradores da maquina do Estado,
sdo os “intelectuais orginicos" que levam as partes ainda nio
integradas da nagdo, o espirito de uma nova ordem. A barbarie
significa uma ordem cultural passada que deve ser eliminada no
processo de integracgao nacional. Um autor francés, Maurice Agulhon,
no titulo de seu livro, La Republique au Village, captou muito bem este
movimento desenvolvido pelo Estado de chegar até as partes mais
distantes do pafs, e estabelecer uma nova ordem social na zona
rural(85). Os folcloristas no entanto se assemelham mais a esses
intelectuais de provincia que Gramsci descreve; eles sdo

“tradicionais®, e reconhecendo o processo de mudanga social que vive
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a Europa, se voltam pars uma operaciéo de resgate do popular. Os
intelectuals organicos trabalham & favor do tempo histérico, os
intelectuais tradicionais nadam contra-corrente, e procuram
armazenar em seus museus a maior quantidade possivel de uma beleza
morta.

Alberto Cirese, criticando os estudos de Pitré sobre o folclore,
dira que ele ndo levou em consideragdo a questdo meridional, deixando
de compreender as relagdes entre o norte e o sul da itadlia no momento
da unificacdo nacional(86). Mas perguntamos, poderia ser de outra
forma? Na verdade o conceito de cultura popular para os folcloristas
é sindnimo de tradi¢do. Se eles estudam o camponds, nao é porque
esta classe possui uma fungéo determinada que lhes interesse, mas
simplesmente porque o camponés corresponde 8o que existe de mais
isolado da civilizagdo. Porém seria equivocado pensarmos que o
Folclore se confunde com o estudo do homem do campo; no interior do
elemento rural os folcloristas estabelecem uma hierarquia de
valores. Os costumes, as baladas, as lendas, as supersticbes séo
estudadas na medida em que revelam o passado, o que significa que
toda a cultura presente da vida camponesa é deixada de lado. As
relacdes de imigragéo do campo para a cidade, que Cirese considersa
uma lacuna nos estudos folcléricos, ndo podiam ser apreendidas
porque elas se situavam fora da conceituagdo do que é o povo.

Hobsbawm em seu livro A_l_u\_(_e_ggj_g_gg_g_lu_dm, se refere 80
processo de construgado de tradigbes, como um conjunto de técnicas
que criam rituais e regras que procuram implicar automaticamente

uma continuidade com o passado(87). Neste sentido pode—se falar da
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invengao de tradigbes como no caso dos poemas de Ossian, das saias
escocesas {que sdo um produto tardio da historia), assim como de
cerimodnias recentes consagradas pela monarquia inglesa. A tradicao
criada da uma impressdo de perenidade e possibilita estabelecer uma
ponte entre o presente e o passado reconstruido. Creio que no caso
dos folcloristas devemos falar da inven¢do do préprio conceito de
"tradicdo”. O estudo da cultura popular s6 pode se realizar quando
referido a uma “substéncia de cultura” que nos remete ao passado, que
embora néo seja tao glorioso como queriam os roménticos, nos
encerram nos limites iméveis do tradicional. Se hoje um historiador
marxista como E. P.Thompson pode considerar o charivari como uma
manifesta¢ao pre-politica das classes populares, ou se Mandrou
quando estuda a literatura de colportage fala de um processo de
alienagao das massas camponesas através deste tipo de imprensa,
nada de semelhante se encontra na literatura folclérica(88). Para os
estudiosos do Folclore, a literatura de cordel esta ligada a imagem
dos reis, principes e cruzadas, e manifestacdes como o carnaval ou
as festas populares dificilmente poderiam conter elementos de
contestac¢do ou de protesto. Isto ndo se deve somente a um
preconceito ou conservatismo politico dos pesquisadores, mas a
prépria epstemologia construfda. Os conflitos de ordem cultural e
politica sdo excluidos porque eles representam uma ordem presente
que subsequentemente est4 eliminada do interesse da pesquisa. Os
folcloristas sao amantes de uma estética do passado, portanto do
popular, e em relagao a eles podemos aplicar a maxima que Natalie

Davis formula para os colecionadores de provérbios do século XVI:
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"colete ¢ use os provérbios, pois existem preciosidades entre eles,
mas use seu julgamento ¢ gosto sobre o que incluir; estude os
provérbios cuidadosamente, mesmo se¢ eles refletirem costumes
diferentes dos seus; observe o que eles significam para o povo qué 0S5

utiliza“(89).

Uma das coisas mais dificeis de se encontrar na literatura
folclérica é uma explicitagdo da metodologia da coleta de dados. Os
folcloristas sdo undnimes em dizer que o material deve ser recolhido
da "béca do povo", e neste sentido, o trabalho dos irmaos Grimm é
tomado como um ponto de partida para qualquer tipo de pesquisa. Com
a criacdo de uma escola folclérica, a exigéncia de se estabelecer uma
metodologia de trabalho torna-se imperativa, mas paradoxalmente,
s#o rarissimas as reflexdes sobre o modo de realizar a coleta das
tradicées populares. Contrariamente aos antropdlogos, que fizeram
do trabalho de campo o forte de sua disciplina, com 0s folcloristas
tudo tende a se tornar implicito, e a maioria dos livros ou artigos,
praticamente ndo mencionam como ¢ material foi apreeendido. Na
discussao sobre “a ciéncia do Folclore”, travada nas péginas do
Folklore Journal, o problema nao é abordado siquier uma vez, 0 que
mostra que 8 metodologia cientifica, apesar de ser reverentemente
cultivada por todos aqueles que escrevem, ndo merece uma posicéo

relevante na constitui¢do da prépria disciplina. Devemos no entanto
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sublinhar que a coleta de dados desempenha uma fun¢ao importante na
ideologia folclérica, pois & através dela que os folcloristas procuram
se distinguir dos antiquarios. George Gomme, quando define a ciéncia
do Folclore, escreve: "o estudo do folclore nio pode ser um simples
divertimento de antiquario, ou a mania de se observar tudo o que é
curioso e extraordindrio, mas uma ciéncia...... Eu reclamo parao
Folclore a posigéo e a fungdo de ciéncia, o que significa que se deve
passar de uma vez por tédas do estudo fragmentado de pedagos de
fatos curiosos e fic¢bes para um estudo definitivo e diferente que
possue problemas préprios e trabalha suas préprias conclusdes a
serem demonstradas. Esta é evidentemente a diferenca entre o mero
literato ou a curiosidade antiquaria e uma ciéncia histérica®(90). Por
isso a Folklore Society define como sua atividade prioritdria a coleta
dos fatos(91); no entanto é justamente o aspecto relativo 3
metodologia do trabalho de campo que os folcloristas nio conseguem
desenvolver, e o siléncio que a cerca indica uma primeira barreira que
dificulta o Folclore se transformar numa nova disciplina cientifica.

Um dos poucos Manuais de Folclore que existem, e talvez um dos
primeiros a ser escrito, é o de George Gomme, que possue um capitulo
sobre como coletar as tradigbes populares(92). O autor propde
quatro tipos de perguntas, que tem por objetivo classificar o material
recolhido segundo: a)localidade, b)data de quando o fenémeno foi
observado por ultimo, c) se ainda o costume é de uso local, d) o nome
e a ocupagéo social do informante. O que é interessante no entanto, é
sua perspectiva da propria coleta de dados. Referindo-se ao tipo de

metodologia a ser empregado ele afirma: “a melhor colegdo é aquela
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que é feita por acidente, vivendo junto do povo e cultivando os dizeres
e as estoérias que caem de tempos em tempos. Mas ninguém pode
completar uma colegdo desta forma, e uma busca deliberada é
necessaria, o que é uma tarefa dificil; ela deve ser sempre um
divertimento agradavel, calculada paratrazer uma diversédo durante
um feriado no campo“(93). Parao estabelecimento de uma pratica
cientifica, a proposta € no minimo questiondvel, mas quando seguimos
o autor na sua reflexdo tem-se que o problema torna-se ainda mais
confuso. A quem perguntar sobre as tradigbes populares?
Evidentemente aos velhos habitantes, que sdo vistos como o8 guardides
da memoria coletiva popular, mas, diré o autor, ao padre, e
principalmente aos advogados, fazendeiros, doutores, isto é, as
pessoas educadas que estdo em contacto direto com as classes
populares. Em relacdo as supersticdes Gomme é explicito: “embora
as supersticdes florescam principalmente junto as classes baixas,
elas nao podem ser coletadas diretamente delas, porque ¢ povo nao
compreende realmente o que as superstigdes significam, e nado podem,
como eles dizem, fazer com que o gentlemen chegue até elas. As
perguntas devem ser feitas junto a classe dos pequenos empregados,
que sa&o um pouco mais cultivados do que o povo trabalhador, mas tém
ainda uma familiaridade suficiente com eles, a ponto de conhecer-lhes
as idéias e participar com eles de um bom nimero delas™(94).
Poderiamos objetar que o Manual de Folclore apresenta uma
visdo particular de um autor, mas devemos nos lembrar que George
Gomme é um dos importantes teéricos do folclore na Inglaterra. No

interior da Folklore Society ele ocupa uma posigao de destaque no
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movimento folcldrico que procura transformar o estudo das tradicdes
populares em uma nova ciéncia. Porém, se buscarmos outros
exemplos, observamos que esta é uma tendéncia mais geral. Um
interessado em folclore, que escreve para a se¢do de noticias da
revista Folk~Lore Record, assim descreve a sua pratica: “Coletar as
tradigbes populares é uma arte que se aprende com 8 pratica. Quando
eu coletei as baladas e as estérias suecas, o que fiz principalmente em
Estocolmo, frequentemente nas casas pobres, eu chegava num
domingo quieto junto a este velho povo, e lhes contava tal ou tal
estéria, e desta maneira obtendo as variantes das velhas estérias -
tudo isto durante o café, para o qual eu convidava este povo delicioso.
Eu estou certo que véarias pessoas, padres e senhoras, professores e
professoras primarias, e outros, poderiam fazer uma rica colheita,
mas eles devem saber como agir, e simplesmente ouvir, as palavras
usadas pelo povo.“[o grifo & do autor](95). Teéfilo Braga, quando
compde seu livro sobre os contos portugueses, nos d4 um exemplo que
vai na mesma dire¢do. Na introdugdo do livro ele fornece algumas
informagdes a respeito da coleta do material, principalmente citando
aqueles que o ajudaram a completar a parte relativa ao Algarves e a
ilha dos Agores. O testemunho de um certo doutor Teixeira é
sugestivo: "acontece outro dia passar por aqui uma noite a Maria
Igndcia. Chamei-a para interrogar sobre os contos populares a que o
povo chama de casos. Desculparam-se pela falta de meméria juvenil
para entrarem francamente neste campo; contudo disseram bastante
para me deixarem estupefato. Que peripécias, que maravilhoso, que

poesia“(96). Jd um outro colaborador tem como informante
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privilegiado uma crianga: “uma redagédo pura, sem incongruéncia do
improvisador momentdneo, nem o artififico do literato. Parece-nos
este o verdadeiro meio de obter a forma definitiva, simultaneamente
étnica e artistica do conto; fazé~los redigir por criancas, verdadeiro
ponto de transmissao entre a alma popular e a inteligéncia culta®(97).
Evidentemente esta perspectiva o leva a desconsiderar os contos
relatados pelas mulheres adultas,“eifvadas de explicacdes e
consideracdes religiosas®, o que lhe permite fazer uma triagem, e
dispensar o contos que perturbariam “a ingenuidade infantil® do génio
popular.

A primeira vista, os exemplos mostram a inexistdncia de
qualquer tipo de metodologia na pesquisa das tradigdes populares, mas
é esta auséncia que denota como se estrutura a perspectiva do
folclorista. Um primeiro aspecto diz respeito 8 acidentalidade da
coleta dos dados: “"um fim de semana divertido no campo”(Gomme),
‘um domingo quieto e tranquilo em Estocolmo”, “uma criada que
passava em frente da casa” (informante de Tedfilo Braga). George
Gomme chega inclusive a admitir que a melhor colecdo & aquela
formada por acidente. Isto significa que o folclorista ndo precisa ser
um profissional, basta que ele esteja com os ouvidos atentos, para
coletar as preciosidades do saber popular. Charlote Burne, quando
procura desenvolver uma série de atividades que promova o estudo do
folclore, é clara a esse respeito: “existem milhares de pessoas da
classe média do interior, que podem ser contactadas através da
imprensa, melhor do que qualquer outro meio, eu gostaria de ingistir

junto aos membros do interior da importancia de prestar atencéo nas
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diversas colunas da imprensa local. Parégrafos ocasionais sob o
titulo de "Extraordinarias Supersti¢des” ou “Antigos costumes
observados nesta cidade", daria oportunidade para cartas e artigos
sobre o tema geral do folclore, o que seria sem divida bem recebido
pelos editores das melhores classes dos jornais do interior. Por
outro lado, as noticias sobre pontos determinados sobre os usos
locais, geralmente encontram respostas. Eu falo por experiéncia
pessoal, e poderia nomear dois enérgicos colecionadores que
obtiveram a maior parte de seu material desta maneira™(98).

Quando se analisa as publica¢des folcloricas pode-se avaliar
melhor o tipo de piblico que se interessa pelo estudo da cultura
popular; a se¢do de Noticias e das Cartas, mostra que estamos longe
de uma disciplina que se dirige para um publico académico. Por
exemplo, os leitores escrevem sobre "uma curiosa sobrevivéncia
supersticiosa medieval®, um “curioso costume, uma pequena procissao
que carregava um coelho branco, e cantava um hino em honra de Santa
Agtha®, ‘uma consulta a uma feiticeira branca” que teria enfeiticado
um camponés em Devonshire, outra “curiosa supersticéo de
Newcastle® onde as pessoas deseducadas acreditam no poder das
fadas, ou ainda sobre "um extraordinario costume revelado pela
policia de Eddisbury Cheshire*(98). Um leitor, comentando um livro
sobre os provérbios dird: “enquanto o comité da Sociedade estabelece
como coletar e publicar os provérbios ingleses de uma maneira
cientificamente arranjada, é um prazer notar que o livro [Proverbial
Folk-Lore] embora nao seja estritamente cientifico, nao esta longe

disto. Mr. Cheales, no entanto, focalizou o tema de um ponto de vista
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mais popular do que cientifico, mas teve sucesso em produzir o mais
interessante e prazeiroso livro®(100). Ou seja, enquanto se espera
critérios cientificos a serem elaborados, a prética da coleta de dados
deve continuar. Os leitores escrevem ainda dando suas opinides,
trocando mensagens, e pedindo esclarecimentos - “poderia alguém da
Folklore Society explicar a natureza das apari¢des?”, "no ensaio de
Mr. Ralston sobre a classificagdo das estérias menciona-se uma
pequena estéria das Noites das Arabias, sobre a filha de um
jardineiro, um lobo e um ladrao. Isto me lembrou os contos de
Chaucer. Por acaso alguém teria atentado para esta semelhanga?”,
"tendo preparado um pequeno trabalho sobre a medicina folclérica,
ficaria em débito com qualquer correspondente que pudesse
favorecer-me com algumas notas ilustrativas sobre o assunto, que
compreende os charmes, incantagées, habitos tradicionais e costumes
relativos & preservacdo da saiude e 4 cura de doengas”(101).
Poderfamos multiplicar os exemplos, que ndo se restrigem as
publicacbes inglesas, mas podem ser encontrados em revistas
francesas como Mélusine e Revue des Traditions Populaires e La
Tradition. A leitura dessas colunas, que ocupam um espago
consideravel da publicacdo, mostra que o estudo do Folclore se dirige
para um determinado tipo de publico, formado por senhores,
sacerdotes, professores e professoras primérias, médicos, e
advogados, que basicamente moram ou tem um contacto constante com
8 realidade do interior do pais. Eles ndo formam um contingente de
pessoas especializadas, mas partilham um interesse comum que se

expressa através das revistas das sociedades folcléricas. Neste
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sentido a acidentalicade da coleta dos dados nido é uma contingéncia,
mas uma necessidade interna da prépria disciplina. Dito de outra
forma, os folcloristas ndo sdo quadros especializados, mas
simplesmente ddo vazido, de uma maneira sistematizada, a um
interesse que os antiquérios j& vinham desenvolvendo hé muito tempo.
Como eles consideram que as tradicdes populares sdo sobrevivéncias
do passado, seu campo de trabalho passa a ser considerado o interior
e as pequenas cidades, o local por exceléncia para o recrutamento de
um pessoal interessado e préximo dos fendmenos populares em
extingdo. Os folcloristas constituem um grupo de curiosos
sistematicos que desenvolvem com seriedade e aplica¢do uma ciéncia
popular.

Um segundo aspecto da pesquisa folclérica diz respeito ao
anonimato do povo, o que nos remete ao argumento desenvolvido pelos
irmaos Grimm. Se aceitarmos, como fazem os folcloristas, que a
producdo popular é andnima, tdda a metodologia a ser desenvolvida se
baseia na busca do elo que transmite a tradicdo armazenada na
memdria coletiva do povo. Evidentemente uma perspectiva
marcadamente roméntica como a de Teéfilo Braga daré prioridade aos
contos relatados pelas criangas, pois a ideologia sujascente é de que a
cultura popular revela a alma infantil do povo. Mas a proposta de
Gomme, que suspeita da capacidade intelectual dos préprios
transmissores populares, também pode ser defendida. Dentro do
quadro tedrico elaborado tem pouco sentido perguntarmos como os
dados sdo coletados, uma vez que se postula a-priori, que eles

existem e séo imutdveis. O anonimato da origem das tradicbes garante
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a credibilidade do material coletado. Os folcloristas, como bons
positivistas, acreditam que 0s fatos sociais sdo coisas, mas
contrariamente a Durkheim, eles nunca se preocuparam em escrever
um Hvro sobre “as regras do método folclérico™. Na verdade eles se
contentam em professar uma disciplina onde todos podem ser
cientistas, desde que se disponham a sair & busca das tradi¢des, que
como descreve Gomme, “caem” de tempos em tompos.

Diziamos no inicio deste trabalho que partimos de uma
insatisfagdo com os estudos dos folcloristas, podemos agora
compreender a origem desta insastifacdo. Para o pensamento
folclérico, o dado possui uma existéncia externa que é independente
daqueles que o produziram, e é legitimo dizer neste ponto que eles se
assemelham a esta consciéncia que Marx descreve como reificada,
transcendente daqueles que a vivenciam. Talvez pudéssemos dizer que
a metodologia empregada é um certo positivismo fetichizado cujo
objetivo final é a captura dos -espiritos” das tradicdes populares. Se
os focloristas sao contidos no que se refere 4 explicitagdo do trabalho
de campo, eles sao loquazes em relagdo & “captura” final, isto é, ao
sistema de classificacdo que é gerado pela coleta do material. Para
eles nada é mais sedutor do que as discussbes scbre as classificagbes
dos provérbios, lendas, estérias e costumes populares. No entanto,
apesar do esfor¢o desenvolvido, quando se olha para os sistemas
classificatorios produzidos, tem-se que os resultados sao tao
confusos como a pluralidade dos fatos. Mas como compreender que
uma producao tdo abundante, que envolve inimeros estudos, tenha

produzido resultados tao pequenos? Se retomarmos um exemplo
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apresentado por Charlote Burne, podemos entender melhor o dilema
enfrentado. Partindo do principio que o material ja se encontra
coletado, ela pergunta, como classificd~107 "Um certo homem em
Whixall, Shropshire, diz, em 1883, que quando S3o Pedro tinha dor de
dente, Nosso Senhor dizia para cortar as unhas nas sextas-feiras,
desta forma ele nunca seria perturbado pela dor de dente. Qual o
elemento principal desta sequéncia, Sdo Pedro, dor de dente, sexta-
feira, ou cortar as unhas. Ela deve ser catalogada como lenda dos
santos, medicina popular, dias e esta¢bes ou supersticdes
relacionadas com o corpo humano?°(102) Por um momento siquer a
autora suspeita que a pergunta pode ndo ser pertinente, mas ela
revela a meu ver o cerne de um pensamento classificatério que toma a
Botdnica como modelo de referéncia. Para os folcloristas fazer
ciéncia significa classificar em géneros e espécies a vida popular
coletada. Por isso seus livros s@o longos catédlogos descritivos que
buscam incluir 0 maior nimero possivel de fatos. Nada é mais
estranho para ele do que uma perspectiva do tipo funcionalista, por
exemplo, analoga a de Radcliffe Brown, que pressupde que a parte s6
pode ser compreendida quando relacionada 4 totalidade do sistema
social. Para o folclorista a parte é o todo, o que significa que a
cultura popular nao possue nenhuma fun¢ao social, a nio ser nos
remeter ao passado. A insatisfagdo decorre do contraste entre a
riqueza do material coletado e do tema abordado, e sua completa
auséncia de sentido, a ndo ser uma lista infinddvel de acontecimentos

que dificilmente podem ser relacionados entre si.
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Uma Ciéncia Mediana:

George Gomme, procurando compreender a relacdo entre
folclore e histéria, escreve que o primeiro trata "da histéria do povo
que escapou da observagdo do historiador®(103). Criticando a
historiografia que se ocupa exclusivamente dos temas macros ele
acrescenta: "os historiadores tdm se preocupado tanto com o
progresso da politica e do comércio das nagdes que ndo é facil
determinar qual o espaco que eles dariam para os setores nédo
progressivos da populacdo”(104). A primeira vista a critica ndo é
diferente daquela realizada pelos historiadores profissionais que se
insurgem contra as generalizagdes de uma macro historia.
Muchembled, quando introduz seu estudo sobre as culturas populares
escreve no mesmo sentido: “A historiografia, em particular do século
XIX e do inicio do século XX colocou énfagse no aspecto unificador [do
Estado e da civilizagdo], e sé estudou genéricamente a civilizacdo e 8
cultura francesa, negligenciando essencialmente a infinita diversidade
dos mundos populares ou das culturas regionais. Naverdade, o
historiador refletia pura e simplesmente a atitude das classes
dirigentes e dos letrados do Ocidente, orgulhosos de sua civilizagdo
superior”(105). Raphael Samuel, quando introduz todo um volume
dedicado & Histéria do Povo, ndo deixa de afirmar gque “histéria do povo
significa hoje, caracteristicamente uma histéria de escala local,
tomando como tema a regido, o condado, a pardquia®(106). Mas eu me
pergunto, sera que nos encontramos realmente diante do mesmo tipo

de critica? Creio que a resposta pode ser dada afirmativa e
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negativamente. N3o resta divida que os folcloristas tdm consciéncia de
que eles operam & margem da histéria oficial. O estudo das tradicdes
populares é neste sentido uma contraposi¢do & uma tendéncia mais
globalizadora; fiéis & sua origem roméntica, que sublinhava o elemento
local em detrimento da universalidade Iluminista, os folcloristas
introduzem uma escala de apreensao dos fendmenos sociais distinta
daquela proposta pela histéria do Estado e da civilizagdo. Por isso um
autor atual como E.P. Thompson tem uma simpatia pelos estudos da
cultura popular, e ele ndo deixa de denunciar o desprezo que 0s
historiadores professam em relagao ao uso do material coletado pelos
folcloristas. No entanto, o0 mesmo Thompson, logo apés a critica a
seus colegas, procura se distanciar do Folclore, considerando que os
dados s6 podem ser utilizados com grande precaugdo e cautela; isto o
leva inclusive a propor a substituigao do conceito de cultura popular,
pelo de “cultura plebéia®, que ele opde a uma cultura
aristocratica(107). Nao é dificil entender porque o historiador
europeu se interessa hoje pelos estudos de folclore; se ele tem por
objetivo apreender a realidade das classes subalternas nos séculos
passados, os folcloristas sao necessariamente um ponto de
referéncia, na medida em que as tradi¢des populares foram relegadas
a periferia das diversas Ciéncias Sociais. Apesar de tdda critica que
pode ser feita, eles constituem quase que a Unica fonte de referéncia
que permite uma reconstitui¢gdo do passado. No entanto, as analises
folcloricas sao vistas sob o signo da suspeita, o que significa dizer que
as duas criticas a historiagrafia oficial, da qual partimos, nao sdo

equivalentes. Poderiamos talvez argumentar que uma historia do
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povo, tal como ela é apresentada por uma corrente marxista e
socialista, se faz “a partir de baixo", enquanto que a8 perspectiva dos
folcloristas corresponderia 3 uma historiografia "a partir do alto”,
isto é, do ponto de vista das classes dominantes(108). A observacao
nao deixa de ser verdadeira. Vimos que o conceito de cultura popular
pouco tem a ver com a realidade das classes populares, por outro
lado, a oposicdo dos folcloristas & uma ciéncia oficial, é mais um se
colocar 3 margem, a busca de um espaco onde eles possarﬁ trabalhar
o tema que definem como objeto de sua disciplina. Quando Gomme
afirma que o folclore atua na area nao ocupada pela histoéria, a critica
ndo possui um elemento de superagao que permita avancar os estudos
histéricos para além do ponto abstrato de uma macro histéria. Na
verdade ele ndo pretende se insurgir contra uma tendéncia cientifica
dominante, mas simplesmente definir um dominio, um limite, onde o
estudo das tradicbes populares seja possivel. Creifo que a suspeita a
que eu me referia anteriormente, se deve a este aspecto que revela a
incapacidade dos folcloristas criarem uma nova area de conhecimento.
Nao sio somente os historiadores que se colocam numa perspectiva "a
partir de baixo” que possuem uma visao negativista dos estudos
folcloricos. Mas também os representantes das diversas Ciéncias
Sociais, que tendem a ver os estudos do Folclore como folcléricos.
Dito de outra forma, a suspeita reside na incapacidade do Folclore em
se fazer reconher como ciéncia.

Como entender a contradi¢ao entre um conhecimento que desde o
inicio se coloca como cientifico, mas nao consegue se viabilizar

enquanto tal? Evidentemente isto ndo se deve a argumentos
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ideoldgicos. A Antropologia se constitui como ciéncia no momento em
que o pensamento evolucionista imperava como modo de apreensio da
realidade social. Nem por isso um autor como Morgan deixou de ser
considerado um dos pais fundadores desta ciéncia, e Levy-Strauss,

quando escreve suas Formas Elementares do Parentesco, nio deixa de

homenageé-lo, dedicando-lhe o livro(109). E bem verdade que o
Morgan que Levy Strauss cultiva nio é o mesmo apreciado por Engels,
mas aquele que se dedicou ao estudo do parentesco nas sociedades
primitivas. No entanto, apesar do seu evolucionismo, que no fundo
revela uma posi¢ao ideolégica dos paises centrais, o autor é tomado
como um marco na histéria antropolégica. Neste sentido é legitimo
dizer que a Antropologia se constitui como ciéncia através do
evolucionismo do século XIX, muito embora esta perspectiva venha a
ser posteriormente duramente criticada, e superada, pelos geragodes
mais novas de antropélogos. O mesmo pode ser dito de Durkheim,
para quem o objeto fundamental da Sociologia seria o desenvolvimento
de uma filosofia moral que buscasse compreender as contradi¢des e as
crises de uma sociedade cuja organicidade se encontrava
émeacada(llo). Varios de seus conceitos como solidariedade
mecénica e orginica, consciéncia coletiva, enfatizam a dimensio de
uma totalidade transcendente aos individuos. Seu livro, As Formas

1 e i ligi marca seu interesse pelo estudo da
religidao como fonte de solidariedade que solda a sociedade em um todo
orgénico. Como Durkheim considera que o mundo moderno rompe com
a organicidade da religido como elemento de solidariedade social, ele

busca na educag¢ao um substituto para resolver os problemas de
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anomia das sociedades industrializadas. A énfase que se coloca no
conceito de consciéncia coletiva , algumas vézes o leva inclusive a
identifica-lo a um Espirito transcendente, de carater quase
teolégico(111). No entanto como observa Georges Gurvitch, o que
interessa na sociologia durkheimiana nao é tanto os objetivos colocado
pelo autor, que sao claramente politicos e algumas vézes metafisicos,
mas sua viagem pelo conhecimento socioldégico, isto é, a metodologia
desenvolvida para alcangéd—lo. Nao é dificil mostrar que as Ciéncias
Sociais se constituiram no dmago da ideologia dominante no final do
século XIX; mas se isto é verdade o que chama a atencao é que elas nao
se limitaram a reproducao deste espago ideolégico, e puderam se
desenvolver posteriormente como disciplinas cientificas(112). A
critica ideolégica nao é suficiente para entender as barreiras que se
colocam para o Folclore se constituir como uma ciéncia legitima, ela
se aplica a outros setores, e 0 evolucionismo que ele incorpora nada
mais é do que um valor partilhado pelo Espirito de uma época.

Um primeiro obstaculo que se impde a nova disciplina diz
respeito ao nome, que confunde o objeto a ser estudado com a propria
ciéncia, pois os estudiosos usam o termo folclore como sindnimo das
tradi¢cbes populares e como equivalente de uma area cientifica. E
interessante notar que os tedricos nao se preocupam com este tipo de
confusio e, pelo menos junto a escola inglesa, Charlote Burne éa
Gnica a levantar este tipo de questdo(113). Pode-se indagar se por
tras desta equivaléncia semantica nao se encontra uma dificuldade de
uma ciéncia em se distinguir de seu objeto, mas é dela também que os

folcloristas retiram a ilusdo de poderem fazer ciéncia simplesmente
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coletando material sem nenhuma metodologia pre-estabelecida. N3o
havendo diferenga entre ciéncia e objeto, necessariamente nao se
justifica uma distingdo entre teoria e analise empirica.

Um segundo ponto se refere 3 propria indefini¢do das fronteiras
da disciplina. Apesar da énfase que alguns autores colocam na
importancia da Antropologia, nao existe um consenso em como
considerar o estudo das tradicbes populares. Hartland defende que ele
seja um ramo da Antropologia; Lang e Gomme, aceitam esta
perspectiva desde que ele nao se transforme em seu apéndice, mas
outros autores como Machado y Alvares pensam que o folclore té/’m
algo em comum com a psciologia, com a sociologia, com a
antropologia e a histéria, enfim, o folclore: “englobaria a vida de
todas as ciéncias"(114). Temple defende esta mesma perspectiva
globalizadora e abstrata que mais dificulta do que esclarece os
problemas(115). Isto leva alguns folcloristas a questionar a prépria
existéncia do folclore como ciéncia. Henry Gaidoz se pergunta: "0
folclore seria realmente uma ciéncia como os folcloristas procltamam?
Nao seria mais uma nova area, desdenhada até aqui, e aberta aos
estudos histéricos?;(llﬁ) As criticas de Gaidoz sio ainda mais
severas quando ele considera os trabalhos de Pitré (“uma bibliografia
desprovida de critica*) as publicagdes da Folklore Society ("artigos de
compila¢ao™), para concluir: “esses exemplos mostram que o folclore
é ainda uma empresa de admiragado mitua e ndo uma disciplina
cientifica"(117). Poderiamos entender este tipo de discordancia como

o resultado de opinides diferentes, creio no entanto, que a questio se
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coloca em um outro plano, e neste sentido gostaria de argumentar
como o Folclore constitui uma “ciéncia mediana’.

Pierre Bourdieu quando estuda o uso da fotografia vai defini-la
como uma “arte mediana®, entendendo com isto que este tipo de pratica
possue um grau menor de legitimagao do que as atividades culturais
mais exigentes como a pintura, a misica classica, e o desenho(1i8).
Diferente delas, que supdem uma pratica cultural transmitida pela
escola, um aprendizado professional, a fotografia pode ser realizada
por todos, e a criacdo "artistica” esta ligada ao maior nimero de
operacdes possiveis que o aparelho pode realizar. A fotografiaé
portanto uma arte de amadores, ela dispensa uma especializagao
maior, uma vez que se encontra disponivel a todos aqueles que se
disponham a entender um pouco da instrumentalidade do aparelho
fotografico. No entanto, o artista deve escolher o seu objeto, e é
através do estudo dos diferentes tipos de escolha que se realizam nos
diversos grupos e classes sociais que Bourdieu apreende como se
estrutura esta pratica. Pode-se assim entender como 0 uso da
fotografia pelas classes populares esta ligado a sua fungdo de
reproducdo da realidade, ao retrato produzido pela camara. Um bom
exemplo disto é o album de familia, cuja funcao é retratar a memoria
coletiva do grupo familiar; nas classes populares a nogao de estética
esta vinculada a uma idéia de retrato, de uma reprodugao fiel do que é
observado. Ja nas classes médias busca-se estabelecer critérios de
diferencas que confiram a pratica fotografica uma maior grau de
distingdo. Nesses grupos, “a8s pessoas tendem a atribuir a fotografia

uma dignidade artistica, e elas se preocupam em libera-la de sua
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fun¢ao de tesaurizagio das lembrangas familiares, rejeitando
frequentemente a definicdo popular de fotografia que repousa numa
imagem mutilada do objeto, técnica quase automatica disponivel para
todos os usos tradicionais; eles recusam a estética realista que
comumente se associa a esta imagem, e concordam que a fotografia
requer o mesmo trabalho da pintura®(119). As estratégias de

~ diferencia¢ado devem portanto levar em consideragio o prestigio das
artes legitimas que servem de modelo de referéncia para uma pratica
menos legitimada.

O Folclore se assemelha em muito a fotografia. Eleé
primeiramente uma arte menor, que floresce 4 sombra das ciéncias
legitimas como a Sociologia, a Antropologia e a Histéria. A discussio
anterior, que se perguntava sobre suas fronteiras, revela na verdade,
nao uma diferenga de opinides, mas a dificuldade de se encontrar um
espago legitimado para uma area que se define enquanto uma nova
ciéncia. As barreiras que se colocam para os folcloristas sio as
mesmas que a fotografia encontra quando pretende se definir enquanto
uma arte legitima em relagao as outras atividades artisticas. Porque
é disciplina se encontra @ margem das grandes ciéncias, ela desfruta
de um prestigio inferior. O Folclore também lembra a fotografia na
sua préatica, pois o publico folclorista nio ests distante do fotdgrafo
amador, cuja atividade ndo requer um aprendizado sistematizado. O
folclorista atua como um viajante, que por estar distante da realidade
que se descortina diante de seus olhos, pode capta-la através da
cdmara que registra e descreve os fragmentos das tradicoes

populares. Por isso a coleta de dados pode prescindir de uma
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metodologia elaborada, uma vez que a veracidade da arte que professa
esta contida no olho que observa e anota os movimentos da cultura
popular.

A fotografia é ainda uma arte que introduz uma discontinuidade
no seio da realidade captada pelo aparelhd. Diferente do cinema, que
se fundamenta numa sensagao de movimento entre os planos, ela é
estatica, e retrata pedagos do mundo que nos cerca — uma arvore, um
automoével, uma crianga, o por do sol. O viajante folclorista atua da
mesma maneira; ele admite a descontinuidade da realidade social, que
os fatos folcléricos sao autdnomos e independentes, nao possuem
nenhuma fungao, e podem ser retratados na sua totalidade e no seu
isolamento. Quando se observa os temas tratados pelos folcloristas
pode-se entender como a matéria folclérica é composta de uma
pluralidade de fatos, que dificilmente se relacionam entre si. Basta
olharmos os indices das revistas publicadas: “‘um antigo manual
hindu®, “a mitologia eslava’, “literatura de cordel”, “feitigaria na
tdade Média“, "tradicbes populares dos esquimos”, “supersticbes
médicas”, "magnetismo®, “a magia dos nimeros”, "fantasmas e
aparigdes”. O conteldo é tao heteroclito, que se lembrarmos a
definicdo que Gramsci da do folclore, uma cultura fragmentada, fica a
divida, ele se referia a consciéncia das classes populares, ou 30s
tedricos do Folclore? Mas a enumeragao desses temas indica também,
em que medida, o folclorista é seduzido pelas viagens pitorescas.
Fantasmas, magia, tradigdes longinquas, tudo conduz para uma
dimensio do desconhecido, do bizarro, do curioso. Nao é por acaso

que Andrew Lang foi membro, e posteriormente presidente, da
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Sociedade de Pesquisas Psiquicas, que tinha por objetivo estudar
“cientificamente” o0s espiritos(120). Vamos encontrar aqui as mesmas
carcteristicas que Bachelard atribui a um pensamento pre-cientifico,
como os alquimistas, que buscavam, nos estudos dos fenémenos
fisicos e quimicos, uma dimens3o do extra-ordinario, do
anormal(121). Bachelard mostra que a Fisica s6 se constitui como
ciéncia quando ela rompe com este tipo de perspectiva, que procura
encontrar fora de seu dominio epistemolégico a explicacao dos
fendmenos que observa. Quando diziamos que os folcloristas tinham
duvidas em relagdo a ciéncia que professam, tinhamos em mente esta
dificuldade epistemolégica de colocar os problemas dentro de
parametros ditados pela prépria disciplina. Por isso é comum 2
comparagao do Folclore a Alquimia ou 3 Astrologia. Como dira com
propriedade um estudioso: "da mesma maneira que a astronomia
emergiu da astrologia, e a quimica da alquimia, do mundo do ocultismo
talvez um dia se desenvolva uma ciéncia igualmente distinta e
igualmente Gtil para o servico da raga"(122). Um outro autor dirj que
todas as ciéncias foram folcléricas em determinada fase de sua
histéria, entendendo com isto o passado nio cientifico da quimica e da
astronomia(123). Aceitar porém a comparagdo do Folclore as pre-
ciéncias significa reconher um estatuto inferior a disciplina que se
quer fundamentar; o resultado é uma ambiguidade que encerra o
discurso cientifico nos limites do mundo ideolégico. Sugestivamente
Van Gennep vai caracterizar o folclorista como um semi-académico,
isto é, alguém que se situa ao mesmo tempo fora e dentro do terreno

cientifico(124). Como a fotografia, o folclore vive a contradigao entre
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retratar a realidade ou transformar—-se numa arte legitima. Por isso
a posigao subalterna que ele desfruta na escala dos valores aceitos
deve ser contrabalancada pela afirmagao inequivoca da legitimidade
dos valores dominantes. Da mesma forma que o fotégrafo de classe
média, para se distinguir da pratica das classes subalternas,
supervaloriza o valor estético, procurando ajustar sua atividade aos
canones das artes legitimas, o folclorista procura se diferenciar do
antiquario e do roméntico. Ao atribuir aos colecionadores do passado
uma préatica nao sistematizada e uma perspectiva distante dos métodos
atuais, eles garantem para si uma posicao supostamente cientifica.
Os folcloristas realizam o mesmo tipo de operagao que um autor como
Allan Kardec, que em meados do século XIX, sob o impacto do
cientifismo da época, procurava descobrir uma religiao compativel
com o espirito cientifico(125). Kardec, ao transpor uma linguagem
cientifica para o mundo religioso, acreditava ter escrito, no Livro dos
Espiritos, uma obra que eliminava a separacao entre religido e
ciéncia. O cientifismo desempenha neste caso o papel de elemento
diferenciador em relagdo as outras praticas religiosas que passam a
ser vistas como ultrapassadas e frutos da supersticdo. Pode-se assim
preservar a crenga nos espiritos dentro de uma nova concepgao
cientifista do mundo.

Quando Bourdieu compara a fotografia as artes legitimas,
masica, pintura, literatura e teatro, ele distingue entre as instancias
legitimadoras que concorrem entre si. Enquanto a fotografia, como o
cinema e o jazz, se legitimam através das revistas dos criticos e dos

clubes, as grandes artes encontram sua difusao e aprendizado em
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instituigbes consagradas como os as academias e as universidades.
Creio que esta concorréncia desigual entre agéncias que administram
as diferentes ciéncias explica em grande parte a dificuldade do
Folclore se estabelecer como disciplina cientifica. Contrariamente 3
Antropologia, a Historia e a Sociologia, que se desenvolvem nas
universidades, o Folclore é um dominio preterido ao reino do
amadorismo dos folcloristas. Tanto na Fran¢a como na Inglaterra, o
estudo da cultura popular se desenvolve a margem das universidades,
instdncias legitimas de consagracdo do trabalho cientifico. Esta
marginalizacao torna-se ainda mais acentuada se considerarmos que o
momento em que o Folclore se constitui como campo de estudo,
coincide com a emergéncia da universidade moderna nesses paises.
Na Franga, é somente durante a Terceira Republica que o enSino
superior adota novas fun¢ées, onde as disciplinas se especializam, e a
pesquisa torna-se uma atividade necessaria para o avango da
ciéncia(126). A partir de 1878 desenvolve-se um movimento de
reforma das institui¢des de ensino superior que culmina com a criagao
de um sistema universitario nacional. A reforma rearticula
completamente a relagao entre professores e instituigao, prevé
verbas de pesquisa, e cria um novo contingente universitario, o
estudantado, que através de um sistema de bolsas se profissionaliza
nas diferentes ciéncias. O processo de especializacio dos estudos
pode ser observado quando em 1880 a graduacgdo em Letras deixa de
ser um diploma dnico, e se transforma em diploma diferenciado, que
permite ao estudante optar por letras, filosofia e histéria. A

multiplicidade da escolha acompanha portanto a especializagao dos
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campos cientificos. Terry Clark mostra como a formagao da escola
durkheimiana est intimamente associada a este movimento de
implantacdo do sistema de ensino superior moderno(127). Durkheim é
membro ativo da Revue Internationale de 'Enseignement que
desempenha um papel importante no movimento reformista
empreendido pelo Estado francés. Além do mais, o que caracteriza o
grupo durkheimiano é o seu profissionalismo, que se exprime através
de seu orgao oficial, a revista I'Année Sociplogique, e praticamente
funciona como um instituto de pesquisa. A diferenca entre a sociologia
de Durkheim e de Auguste Comte pode ser apreendida na conferéncia
que o primeiro pronuncia, langando as raizes de uma nova disciplina,
a sociologia(128). Comte, apds sua morte, sofre na Franga um
processo de desgaste intelectual devido principalmente a suas
aventuras no campo religioso, mas Durkheim, ao reabilita—-lo, situa
seu pensamento em outro contexto. Durkheim considera Comte como
um fildésofo, nio como um sociélogo; o que ele lhe critica é justamente
a generalidade de seu pensamento, e para contornar este tipo de
dificuldade ele propde circunscreve—lo as pesquisas socioldgicas.
Com isso ele pode delimitar com clareza as fronteiras da Sociologia
com relagido a Biologia e a Psicologia, e fundar uma nova ciéncia que se
realiza através de uma profissionalizagao até entdo inexistente
anteriormente. Durkheim ndo possui nenhum interesse na religiao
positivista, ao retomar Comte, ele vai confina-lo a uma instituigao
moderna, a universidade, eliminando assim qualquer possibilidade de
confusdo entre teoria sociolégica e um pensamento de carater

nitidamente ideologizante.
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Uma vez definido o campo epistemolégico e as instituicdes
legitimas nas Ciéncias Sociais, fica dificil para os folcloristas
encontrarem espago para seu objeto de estudo. No processo de
concorréncia entre as instituigoes eles frequentemente sofrem a
~critica daqueles que ocupam as posicdes legitimas, e ndo é por acaso
que Marcel Mauss se insurge contra a tentativa de se definir o folclore
como uma ciéncia especifica, e um folclorista como Van Gennep,
apesar de toda a sua capacidade intelectual, é marginalizado, e nunca
consegue fazer parte do grupo L'Année Sociologique(129). Se
considerarmos uma outra disciplina, a histéria, creio que 0 mesmo
processo de exclusdo ocorre. Charles Rearick mostra que durante a
primeira metade do século, existiam historiadores como Thierry e
Michelet que se interessavam pelo estudo da cultura popular(130).
Porém, no momento em que a disciplina se especializa, que se fundam
instituicdes como Ecole Pratique des Hautes Etudes (1868), ou aEcole
des Chartes (1882), torna-se cada vez mais critica a atitude do
historiador em relagio as tradigdes populares.

Também na Inglaterra o desenvolvimento da Antropologia se faz
de maneira independente e excluidora do folclore(131). A escola
britanica de antropologia social, que se desenvolve com Rivers, e
posteriormente com Radcliffe-Brown e Malinowski, se interessa
exclusivamente pelas sociedades primitivas, e em momento alguma se
voltam, como Lang, para o estudo do “selvagem moderno®. O que é
interessante notar é que todo o grupo de Society Folclore é formado
por pessoas que ndo possuem nenhuma atividade universitiria. A

trajetéria de um do seus membros, Edward Clodd, é significativa a
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esse respeito(132). Clodd é um autodidata que entra para o mundo
intelectual quando é eleito fellow da Sociedade de Astronomia em 1869.
Seu interesse pela cidncia fisica é grande, mas em 1871, a leitura de
Tylor o leva a deixar a astronomia, pelo estudo da antropologia. Ele
trabalha como funcionario de um banco, onde posteriormente torna-se
secretario, e durante sua vida escreve livros sobre astronomia,
folclore, religido, e até mesmo uma série de publicagdes infantis de
bastante sucesso. A pluralidade dos assuntos tratados e o
autodidatismo coadunam com o trabalho e o pablico folclérico a que
nos referiamos. Poderiamos talvez indagar, se a auséncia de
especilizagdo ndo seria uma marca de alguns intelectuais da época,
afinal o préprio Tylor nao possuia uma educacao universitaria.
Leonardus de Cocq levanta esta questao quando compara Andrew Lang
com Tylor; a resposta reforga a meu ver o peso das universidades no
processo de consagragao das obras cientificas(133). Andrew Lang é
um dos (nicos membros fundadores da Society Folklore que possuia um
passado universitario; durante sete anos, entre 1868-1875, ele ensina
no Merton College na area de artes e literatura. Em 1875, ele
abandona a universidade e segue para Londres, onde desenvolve suas
atividades como jornalista, poeta, escritor, critico, comentador
esportivo, e posteriormente como folclorista. A trajetéria de Tylor é
ainversa. Sem nenhum estudo universitario anterior, ele inicia sua
carreira intelectual escrevendo sobre sua viagem ac México, que
realiza em companhia do arquedlogo inglés Henry Christy

Posteriormente publica Primitive Culture e Anthropology: introduction
to the Study of Man and Civilization (1881). Embora nao possua uma
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formagao académica inicial, passa atrabalhar como leitor para o
Museu Universitario de Oxford, em 1884, onde, em 1896, adquire o
estatus de professor. Enquanto Lang deixa a universidade, para
enseguida empreender, fora dela, o estudo do folclore em conjunto
com suas atividades jornalisticas, Tylor, ao contrario, procura se
especializar no estudo da Antropologia, e acaba entrando para a

universidade, que legitima seus trabalhos anteriores.

Conclusdo

A analise dos estudos folcléricos e romanticos permite
levantarmos algumas questées que a meu ver interessam o debate
atual sobre a cultura popular. A guisa de conclusio gostaria de
abordar dois temas, que sequem as consideragoes tragadas
anteriormente: a relagao entre o conceito e a realidade social, e a
oposigdo entre centro e periferia.

Se considerarmos que os antiquarios possuiam um mero
interesse de colecionador, o conceito de cultura popular emerge
somente com o movimento roméntico, e se articula posteriormente
com os folcloristas. Neste sentido Peter Burke tem razio quando
afirma que ele é uma criagao de intelectuais, que se voltam, neste
periodo, para o estudo das manifestagdes populares. Os folcloristas
e 0s escritores romanticos sdo teéricos que cunham uma forma
determinada de entender a cultura das classes populares. Porém,
quando se considera a natureza do conceito e a realidade histérica,

observa-se uma distancia entre esses dois termos. Os historiadores
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mostram que durante o século XVII e XVIII existe uma separagao cada
vez maior entre uma cultura de elite e uma cultura popular. Em
grande parte, a atitude negativa das classes dominantes em relagao as
manifesta¢des populares deriva desta distdncia, que exclue, em quase
todos os niveis, a 'participagéo das camadas populares da cultura
produzida e partilhada pelas elites. A prépria oposicao entre popular
e elite descreve uma realidade social que separa distintamente um
publico “plebeu” de uma classe "aristocrata” (retomo aqui a
diferenciagdo introduzida por E.P.Thompson). Porgue a oposigao
entre as classes sociais é clara, pode—se estabelecer uma fronteira
entre universos culturais antagdnicos. O quadro cultural da Europa
pre-industrial é marcado por esta divisao que se deve ao pequeno
nimeros de escolas, a baixa taxa de escolarizagao, a dificuldade de
comunicacdo, o0 que muitas vezes preserva a existéncia das
manifestagoes populares da investida reformista e corretiva das
classes dirigentes. Entretanto, no final do século XVIII mas sobretudo
durante o século XIX observa-se uma transformacao lenta e radical
deste quadro, dando inicio ao que Raymond Williams chamou de a
“longa revolugdo”, isto &, a consolidagdo de uma nova realidade
cultural nas sociedades modernas(134). O romantismo é um bom
exemplo deste tipo de mudanga.

Existem duas maneiras de se considerar o movimento
roméantico. A primeira, como fizemos até o momento, é levar-se em
consideracao as idéias, procurando entender como elas
redimensionam a concepgdo artistica, particularmente na sua oposi¢ao

ao lluminismo. Neste sentido o romantismo corresponde a uma



69

sensibilidade artistica que reformula as técnicas e o gosto literario.
A segunda é considera~lo como uma forma de narrativa popular, isto
é, como um tipo de producgio cultural que tende a confundir as
diferengas entre as classes sociais. 0 que interessa neste caso nio é
tanto focalizar a sensibilidade roméntica, mas a producao de livros e
sua difuséo junto ao piblico. Como mostra James Allen, o romantismo
é uma transigdo entre a literatura de colportage, que durante meados
do século ainda possue uma importancia entre as classes populares, e
um tipo de literatura de mercado que se desenvolvers plenamente na
segunda metade do século(135). A popularizacao dos escritos
romanticos pode ser observada quando se considera a producio de
livros na Franga; entre 1814 e 1826 o nimero de titulos publicados
cresce de 2547 para 8273; entre 1820 e 1838, momento de pigue da
produ¢do romantica, o nimero de romances cresce de 210 titulos para
mais de 400 (136). O que é mais importante ainda, a partir de 1836
desenvolve-se a voga dos ‘roman-feuilleton®, que através da
imprensa, se dirige para um publico maior do que aquele atingido
unicamente pelo livro. O crescimento da produgao empresarial do
livro é devido a uma série de inovagées tecnolégicas na imprensa e ao
desenvolvimento de um mercado de consumo que adquire uma
dimensdo consideravel neste periodo. Com o romantismo, assiste-se
a emergéncia dos escritores profissionais, que vivem
substancialmente da atividade de escrever, e que visam um mercado
potencial de consumidores. Pode-se afirmar que a revolugao
industrial abre a possibilidade de se criar uma literatura de massa,

que se em meados do século encontra ainda uma série de entraves,
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isto se deve mais a problemas como a pequena taxa de alfabetizacao, a
falta de um sistema de ensino que atinja a populagao como um todo, ou
o direito ao lazer (principalmente junto as classes
trabalhadoras)(137). Em 1846, estima-se para a cidade de Paris uma
populagao leitora de 33%, um nimero apenés razoavel, mas
substancialmente superior aos 7% de leitores potenciais que existiam
em 1814. E bem verdade que este piblico tende a se concentrar nas
classes médias, mas a voga do romanticismo atinge também as
classes populares urbanas, e até mesmo uma forma tradicional de
literatura como a colportage. O estudo de Darmont, mostra que a
literatura de colportage durante o século XIX incorpora uma série de
elementos gerados pelos escritores romanticos(138). Analisando o
conte(ido deste tipo de literatura ele observa que é cada vez maior o
niimero de temas roméanticos, por outro lado, tem-se uma diminuigao
de livros sobre assuntos medievais. No momento em que 0s
romanticos descobrem a Idade Média, com seus reis e suas cruzadas,
a literatura de colportage come¢a a abandonar as estorias sobre os
templarios e da espago para novos temas como as aventuras heroicas
de Napoledo Bonaparte.

Se o romantismo pode ser considerado um interludio que
precede a criagdo de uma cultura de massa, restam poucas dividas
para o periodo subsequente. Como observa Richard Altick, a partir de
meados do século, "os tres requisitos para uma leitura de massa -
alfabetizacdo, lazer e dinheiro de bolso - tornam-se possessdo de um
nimero cada vez maior de pessoas"(139). Na Inglaterra, em 1893, o

nimero de homens e mulheres alfabetizados é superior a g0%. Na
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Franga, a taxa de alfabetizacao, que era entorno de 30% no Ancient
Regime, cresce para 90% em 1890(140). E dentro deste quadro que se
desenvolve o comércio do livro, mas sobretudo a imprensa, que atinge
uma circulagao exeptional neste periodo. Na Inglaterra, entre o inicio
e o final do século, o crescimento da tiragem dos jornais varia de
alguns milhares para meio milhao. Em 1836 todos os jornais
parisienses faziam em conjunto 70.000 copias, em 1889, s6 o Le Petit
Journal imprimia 775.000 exemplares. 0s nimeros nao revelam
simplesmente uma expansao quantitativa, mas uma mudanga

qualitativa do gosto popular. O Petit Journal, cuja palavra de ordem

é, "nem o folclore, nem a moral da escola”, isto é, nem a cultura
popular tradicional nem a cultura de elite, introduz uma mudanga
qualitativa, com a publicagao das estérias de crime, a moda, as
novelas seriadas, as noticias diversas(141). O impacto dessas
mudangas pode ser avaliado quando se observa que a literatura de
colportage praticamente desaparece entorno de 1870. Ao procurar
entender o declinio deste tipo de literatura, que sofre uma
concorréncia da imprensa e da indistria do livro, J.Jacques Darmont
coloca a questao da cultura popular dentro do quadro mais amplo das
mudangas que ocorrem neste século: “rejeitada pelos partidos
politicos, superada pelos transportes rapidos e as trocas que eles
possibilitavam, desprezada por um grande nimero de leitores que a
escola primaria tinha tornado permeaveis a influéncia da cultura
popular citadina, ela ndo se coadunava mais com seu tempo. Seu
desaparecimento, por ter sido preparado por causas conjunturais, era

antes de tudo um fato de civilizagao"(142).
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Podemos agora entender melhor a aproximacao que fizemos
anteriormente entre os folcloristas e os intelectuais tradicionais. 0
reconhecimento das mudangas relativas de determinado tipo de cultura
popular n3o é& simplesmente um ato de consciéncia, ele corresponde a
um processo histérico que substitui um géhero de produgao e de
manifestagao cultural por outro. No entanto, ao se identificar o
conceito com o elemento tradicional, a realidade presente das classes
populares escapa a analise que se quer empreender. Para os
intelectuais organicos da nova ordem social, as classes populares no
possuiam nenhuma cultura, ela se caracterizava pela falta de
civilizagao; os folcloristas se colocam no outro polo, que confere ao
camponés idealizado, uma cultura passada em vias de extin¢do. Mas
entre esses dois extremos existe um vazio, e em nenhum momento se
pergunta qual é o novo tipo de cultura, ou melhor de culturas, que
substitui a anterior junto s classes subalternas. Neste sentido pode-
se dizer que a idéia de cultura popular se associa & nogao de cultura
passada, isto é, a uma cultura periférica que deve ser eliminada no
choque com o processo civilizatério, ou preservada como objeto
estético nos museus “populares”. Tudo se passa como se as classes
populares deixassem de existir. Esta identificacdo entre o popular e o
passado pode ser observada até mesmo em historiadores europeus
atuais. Muchembled em seu livro pretende mostrar que a cultura
popular realmente existiu nos séculos XVI e XVIl, para enseguida
considerar as causas de seu desaparecimento(143). Ao realizar esta
operacao o autor nao percebe que o préprio conceito utilizado aceita a-

priori a definicao cunhada pelos folcloristas. Na medida em que se
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procura documentar o seu desaparecimento, fecha-se a possibilidade
de se pensar como as manifesta¢des populares se trasnformam no
interior de uma nova ordem social, ou como se cria um novo tipo de
cultura junto as classes populares com o advento de uma cultura de
massa(144).

Um (ltimo aspecto se refere a relagéo entre centro e periferia.
Creio que analise do material roméantico e folclorista permite avancar
novos argumentos para compreender a aproximagédo entre os dois
termos. Peter Burke constata que a descoberta da cultura popular
pelos intelectuais se dé preferenciaimente nos paises periféricos da
Europa, pois Franga e Inglaterra se encontram relativamente ausentes
do movimento romantico que se volta para o estudo das tradigoes
populares. A observagdo ndo deixa de ser verdadeira. Na Inglaterra,
até a fundacao da Folklore Society, as antiguidades populares eram um
assunto relegado aos antiquarios, e na Fran¢a, apesar dos esforcos da
Academia Céltica, o estudo sistematico das tradi¢gdes populares so se
realiza na década de 80. A importéncia da Franga e da Inglaterra,
como significativamente mostram os primeiros congressos
internacionais de folclore, realizados em Paris e Londres, é
posterior, e se vincula ao periodo "cientifico™ da disciplina. Como
entender que o estudo da cultura popular se inicia primeiro em paises
como a Alemanha, Italia, Espanha, e Portugal? Creio que os escritos
de Herder e dos irmao Grimms nos permitem responder pergunta. Na
Alemanha o interesse pela cultura popular existe porque o que estd em
questdo é a problematica nacional; seu estudo é uma forma de se

identificar como alemao, isto &, de construir uma nacionalidade que



74

néo existe ainda em sua totalidade, mas que se pretende consolidar
como realidade histérica. Creio que o mesmo pode ser dito em relagdo
4 Italia, onde a reunificagdo politica durante o Ressurgimento coloca o
folclore como elemento de consciéncia nacional. No caso do Brasil, o
inicio dos estudos folcléricos também é marcado pelo mesmo tipo de
preocupacdo. Silvio Romero tem como objetivo fundamental
estabelecer o terreno de uma nacionalidade brasileira, e seus
trabalhos se voltam para o cruzamento do negro, do branco e do indio,
na busca de uma identidade nacional(145). Neste sentido podemos dizer
que a cultura popular é um elemento simbdlico que permite aos
intelectuais tomar consciéncia e expressar a situacdo periférica da
condicao do pais que encontram.

Se considerarmos outras situagdes sociais, como o processo de
descolonizagao, vamos reencontrar a problematica da cultura popular
e da cultura nacional, muito embora fora da visao conservadora do
folclore. O movimento da negritude que se desenvolve na pés—guerra
na Franga, com escritores como Aimé Cesaire, Diop e Senghor,
retoma as tradi¢des populares africanas como instrumento de
consciéncia e de luta contra o colonizador europeu(146). Os escritos
de Franz Fanon sobre a Argélia também possuem esta dimenséo que
incorpora o elemento nacional e popular como simbolos
anticolonialistas(147). Mesmo no interior da literatura marxista a
relagao centro x periferia se manifesta. A tradigdo classica, com
Marx e Engels, assim como aqtieles que os seguem, como Kautsky,
Lenin, Trotsky, Lukacs, ignoram a tematica da cultura popular(148).

Dito de outra forma, o marxismo hegeménico, seja o da social
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democracia alema, ou o soviético, tem pouco interesse pelo estudo
das manifestacdes populares. E somente com Grasmci, isto é, com
um marxismo que se desenvolve numa sociedade européia periférica,
que o tema é considerado com seriedade, e aqui novamente a questao
nacional se manifesta através do conceito de nacional-popular(149). O
mesmo pode ser dito em relacao ao marxismo na América Latina, onde
a problematica da identidade nacional se encontra estreitamente
vinculada a tematica do popular e a luta contra o colonialismo, ou o
imperialismo cultural, se realiza dentro desses parametros(150).

A posicao periférica dos estudos sobre a cultura popular é
refor¢ada ainda quando se tem em mente que até mesmo nos paises
centrais, Fran¢a e Inglaterra, o folclore se desenvolve como uma
ciéncia mediana, as sombras das ciéncias legitimas. A analise que
fizemos do piblico folclorista mostra que a nova disciplina se dirige
para os letrados do interior, o que indica que o estudo das tradigoes
populares floresce sobretudo “distante™ dos grandes centros urbanos.
Teofilo Braga, quando considera o desenvolvimento do foiclore no
Brasil observa que "a vitalidade da tradi¢ao poética despertou o
interesse dos criticos longe da capital, no Maranhao, onde o
malogrado Celso de Magalhaes comegou a sua colheita de romances,
em Sergipe, terra natal de Silvio Romero, que continuou em
Pernambuco as suas pesquisas durante o curso académico, e no Rio
Grande do Sul, onde Carlos Koseritz coligiu os cantos liricos*(151). O
mesmo pode ser dito da Italia, onde a escola de Pitré se localiza na
Sicilia, e nao no norte industrializado. Seria o caso de nos

perguntarmos se para esses intelectuais, o estudo do folclore nao
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seria uma forma de afirmagdo em relacao a producao cultural
dominante da qual sdo excluidos. Como nos paises europeus, no Brasil
o estudo do folclore é estimulado fora das universidades, e se confina
principalmente aos Institutos Histéricos Geograficos, uma instituigdo
tradicional que representa mais uma visao do século passado do que as
técnicas da universidade moderna. Mas é também possivel
levantarmos a hipétese de que o estudo local da cultura popular é uma
forma de consciéncia regional que se contrapde ao elemento
centralizador do Estado. Tenho consciéncia de que este tipo de
hipotese necessitaria de ser melhor trabalhada, mas pelo menos no
caso brasileiro, parece haver uma coincidéncia entre a emergéncia do
estudo do folclore, que se da predominantemente nas regides
periféricas como o Nordeste, e o processo de unificacdo nacional
entorno de um Estado mais centralizador. No momento em que uma
elite local perde poder, tem-se o florescimento dos estudos da cultura
popular; um autor como Gilberto Freyre poderia talvez ser tomado
como representante paradigmatico desta elite que procura
reequilibrar seu capital simbélico através de uma tematica
regional(152).

Finalmente gostaria de insistir que a ilegitimidade originadria dos
estudos sobre a cultura popular parece se estender até hoje no ambito
das Ciéncias Sociais. Um relatério recente mostra que o tema recebe
nos Estados Unidos pouca atengao dos cientistas sociais “sérios”, que
se colocam a margem do assunto(153). E no final dessas linhas ndo
posso deixar de perguntar se ndo me voltei novamente para uma

preocupacao “menor” do mundo académico.
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